BEDARF DIE LITURGIE NOCH DER MUSIK?
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Bedarf die Liturgie
noch det Musik?

Beider Verwitklichung ihrer kirchenmusikalischen
Programme st66t die Liturgie auf zuweilen so ge-
waltige Schwierigkeiten, daB sie immer offensicht-
licher von der Gefahr eines neuen rituellen Forma-
lismus bedroht ist. Der Ubereifer solcher, die nie
genug in Liturgie machen kénnen, und anderseits
das michtige Wuchern von kirchenmusikalischen
und gesanglichen Darbietungen aufBlerhalb der
offiziell gezogenen Furchen machen es nétig, die
Fragen endlich einmal von Grund auf zu erértern.

Bis jetzt war es selbstverstindlich, daB es im
Gottesdienst Gesang und Musik braucht, und man
fragte nur nach ihrer Qualitit und, nach dem Kon-
zil, nach ihren Funktionen. Heute aber stellt sich
uns die Frage, ob Kirchenmusik und -gesang aus
theologischen Griinden oder anthropologischen
Grundprinzipien notwendig sind oder ob sie nur
eine AuBerung christlicher Kultur, einen traditio-
nellen Brauch, eine kirchliche Folklore darstellen,
diein modernen Stilen erneuert wird. Damit gehen
wir an die Lésung des praktischen Problems: In
welchen Perspektiven, auf welche Weisen und un-
ter welchen Bedingungen konnen wir heute Ge-
sang und Musik in den liturgischen Feiern und
Versammlungen der christlichen Gemeinden guten
Gewissens bejahen und férdern?

1. Grundlagen und Sinndentungen

Die Theologie scheint das Vorhandensein von Ge-
sang und Musik in der Liturgie nur deuten, nicht
aber begriinden zu kénnen. Einst wurde der Kir-
chengesang gern darauf zuriickgefiihrt, daBl Jesus
beim Letzten Abendmahl das Hallel gesungen
hat; heute aber liBt sich nicht mehr so argumen-
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tieren. Was die Mahnung des Apostels Paulus be-
trifft, «Psalmen, Hymnen und geistliche Gesinge»
zu singen (Eph 5,19; Kol 3,16), so handelt es sich
dabei um Aufforderungen zum Gebet, zum Gottes-
lob und zur Parinese, die in bezug auf den Gesang
nicht mehr besagen als eine Ansprache eines Pap-
stes von heute anliBlich eines Kongresses fiir
Kirchenmusik.

Die urchristliche Liturgie entsteht in einer Kul-
tur des miindlichen Ausdrucks, die den miind-
lichen Vortrag rege pflegt und ihm groBe Bedeu-
tung beimiBt. Die Christengemeinde erfindet we-
der die Stille noch die Funktionen des miindlichen
Ausdrucks, sondern iibernimmt sie aus der leben-
digen Kultur.! Singt man an einem Fest? Dann
wird man auch in der Liturgie singen, die ein Fest
ist. Erfolgen bei allgemeiner Begeisterung Bei-
fallsrufe? Auch die christliche Liturgiefeier weist
solche Momente auf und somit auch Akklamatio-
nen. Der christliche Gottesdienst {ibernimmt von
den weltlichen Umziigen den Brauch, Prozessions-
lieder zu singen, von den Hirten, Landleuten und
Seeminnern den Brauch des Jubilus, von den heid-
nischen Religionen den Hymnus, von der klassi-
schen Rhetorik die Verkiindigungsgesten. Was die
Psalmen, den typischen christlichen Gesang, be-
trifft, so ergibt sich ihre Bedeutung aus dem Text.
Das Psalterium ist das Gebetbuch, und da sein li-
terarisches Genus lytisch ist, wird der Psalm oft zu
einem gesungenen Gebet.

Der Gesang beruht somit in der urchristlichen
Liturgie ganz auf anthropologischer und soziolo-
gischer Grundlage. Anders verhilt es sich mit dem
Wort, das in der Struktur der Offenbarung be-
griindet ist. Zum Unterschied von sehr vielen kul-
turellen und religiésen Uberlieferungen enthilt die
Bibel keine kosmogonischen Mythen, worin die
Musik in Aktion tritt. Auch bei der Erschaflung der
Welt dominiert das Wort. Der hebriische und so-
dann der christliche Kult muf3 sich deshalb der
Verlockungen der Musik erwehren, um sich von
den heidnischen Kulten abzuheben, worin die
Musik sich als absoluter Wert, als ein epaus operatum
an die Gotter wendet, als ein Opfer und eine Lob-
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preisung, welche die eigene Frommigkeit des Be-
tenden und Opfernden zu ersetzen vermag. Er mul
deshalb Abstand nehmen von den magischen
Kulten, worin die Musik zum Zauberinstrument
wird, um die iiber- oder unterweltlichen Michte
dem menschlichen Willen gefiigig zu machen. Er
mulBl Abstand nehmen vom Schamanentum, von
den orgiastischen Techniken der Ekstase und, was
uns mehr angeht, von den romantischen musika-
lischen Darbietungen und #sthetischen Ubungen
zur Identifizierung des Menschen mit dem Abso-
luten.

Die Kirchenviter standen eingebiirgerten Briu-
chen gegentiber, haben deren Grundlage anerkannt
und ihnen eine korrekte Deutung gegeben. In den
Kulturen des miindlichen Ausdrucks ist das Singen
ein allgemein verbreiteter und somit unwillkiir-
licher und beliebter Brauch. Darum singt man auch
in der Kirche. In den ersten Jahrhunderten war es
nie notwendig, das Volk zum Singen aufzumun-
tern. Und da alles, was in der Liturgie vorkommt,
eine mystagogische Bedeutung hat, entwickelt sich
eine ganze Symbolik des Gesanges, die bei Au-
gustin ihren klassischen Ausdruck findet: «voce
cantamus, ut nos excitemus; corde cantamus, ut
illi (=Deo) placeamus».2 Diese Auffassung ist
offensichtlich von der Anthropologie bestimmt:
«ut per oblectamenta aurium infirmior animus in
affectum pietatis assurgat».? Ja, der Mensch ist
auch der Endpunkt des Gesanges.

Spiter, als sich der christliche Gesang im Gre-
gorianischen Choral kristallisiert hat, wird die
monastische Musikographie dieses Repertoire mit
einer mythischen Aura umgeben. Man fiihrt es auf
Gott selbst zuriick (der Jubal-Mythos, die Vision
des Papstes Gregorius usw.) und sieht es als etwas
Unverinderliches, Heiliges an. Der Choral wird
als «incensum laudis» zu Gott emporsteigen und
infolge dieser seiner innern Sakramentalitit bei thm
Geltung haben.+ Damit stehen wir den Naturreli-
gionen und den magischen Kulten sehr nahe. Diese
Auffassung wird denn auch, in entsprechendem
MaB, auf andere Repertoires tibertragen und wei-
terentwickelt, In Verbindung mit der romanti-
schen Asthetik bringt sie die Idee der Kirchenmu-
sik als einer Vergegenwirtigung oder Herbeiru-
fung des Gottlichen hervor. Noch heute spricht
man in gewissen kirchlichen Kreisen von einer
«Mystik der Otrgel», und es gibt noch weitere
solche Hiresien in Samtschuhen. Paradoxerweise
wird die so vergottlichte Musik anderseits als ein
Kultgegenstand oder Kirchengerit angesehen. Die
Rubriken nehmen sie zum Gradmesser fiir die

«Feierlichkeit» eines Ritus: je mehr Musik, desto
hoher der Feierlichkeitsgrad; je weniger Musik,
desto weniger feierlich ist der Ritus. In einer ganz
kurialen Tautologie sagte man, in der feierlichen
Messe sei die Musik notwendig, aber im Grunde
ist die Messe deswegen feierlich, weil sie unter
Musikbegleitung vollzogen wird. Die Pipste pro-
mulgieren sogar iiber die Kirchenmusik Doku-
mente, die ebenso feierlich sind wie die Enzykliken
iiber die Soziallehre der Kirche oder iiber den
mystischen Leib. Man erarbeitet eine ganze Ge-
setzgebung, ein «ius musicae liturgicae».s So auf-
gefalBt, verlieren der Gesang und die Musik ihren
relativen und unbestindigen menschlichen Sinn
eines Zeichens und werden zu Gegenstinden, zu
schimmernden Ornamenten eines duBern Kults
oder zu Giitern («thesaurus»), die sorgsam zu be-
wahren und bei grofien Anlissen vorzuzeigen
sind. Diese objektivierende Auffassung ist auch
noch im Aufbau und in verschiedenen Formulie-
rungen von Verlautbarungen des Konzils und der
Zeit nach dem Konzil vorhanden. Man muB sich
von ihr ganz und endgiiltig lossagen. Der konkrete
Mensch, die konkrete Gemeinde mull wiederum
zum Ausgangspunkt und Endpunkt von Aus-
drucksformen, wie der Gesang und die Musik es
sind, werden.

2. Einer Liturgie als Fest entgegen

Wiirde Augustinus heute leben, so baute er auf
dem Gesang nicht mehr eine ganze liturgische
Mystagogie auf. Wir leben nicht mehr in einer
Kultur des miindlichen Ausdrucks, und singen ist
in der Regel nicht mehr ein allgcemein beliebtes,
spontanes Tun. Die heutige Liturgie hat jedoch im
wesentlichen die urspriinglichen oralen Ziige be-
halten; sie verlangt besondere stimmliche Gesten
fiir die Proklamation und Akklamation, fiir das
Gebet und den Hymnus — Gesten, die unsere Bil-
dungswelt schwerlich zu bieten vermag.® Darum
ist es so schwierig, diese Liturgie in zufrieden-
stellender Weise zu vollziehen und wird die Funk-
tion der Kirchenmusik heute anders gesehen als
frither.

Allgemein ist man der Ansicht, Gesang und
Musik seien im Grunde fiir Fest und Feier da -
zweil Begriffe, die man fiir gewohnlich als gleich-
bedeutend auffaBt. In Wirklichkeit 1iBt sich sehr
dartiber streiten, ob es sich wirklich um synonyme
Begriffe und somit um die gleiche Funktion han-
delt. Zum Fest gehoren Freiheit, Freude, Spon-
taneitit, Begeisterung, Euphorie, Gemeinschafts-
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gefithl, Schopfertum. Die Feier hingegen etfor-
dert Ernst, ein festes Zeremoniell, einen archa-
ischen Anhauch, einen formellen, dem betreffenden
AnlaB3 entsprechenden Charakter. Bei einem Fest
gibt man sich so, wie man ist; bei einer Feierist man
eher gehemmt. Der Feierlichkeit des Ritus ent-
spricht der Kunstgesang; zum spontanen Singen
hingegen kommt es nur in einer Feststimmung. Im
Kunstgesang erhilt der Gestus eine feste Form,
wie in der Feier ein Fest feste Formen erhilt; und
in der heutigen Massenzivilisation ist die « Kunst»
oft ein Bemiithen um Kultur.

Bezeichnend fiir unsere heutige Liturgie ist der
Konflikt zwischen den Aufforderungen, sich aus-
zudriicken, und den Umstinden, die diesen Aus-
druck hemmen. Man will Gesang, setzt aber der
«Singwilligkeit» alle Hindernisse entgegen. Der
heutige Mensch kennt das Fest, anerkennt aber
die Liturgie nicht als Fest. Die Liturgie hat Feier-
charakter. Gibt man sie als ein Fest aus, wird sie zu
einem Theater. Wie kann man Gliubigen, die im
Grund nur anwesend sind, um einer juridisch-mo-
ralischen Pflicht, dem Sonntagsgebot, nachzu-
kommen, den Ausspruch Augusting vor Augen
halten: «cantare amantis est»? Und was kann ein
«Kommunionlied» bedeuten fiir solche, die an der
BEucharistie nicht teilnehmen und mit ihren Nach-
barn nichts zu tun haben wollen? Leicht lieBe sich
auch der hemmende Charakter des Stils der Texte,
Kleider, Riten eines schonen Teils der jetzigen Li-
turgic aufzeigen, die an archaisierende Repertoires
gebunden ist. Und wenn das, was die Liturgie
in Sachen Gesang verlangt, wirklich zufrieden-
stellend erfiillt wird, dann fallt die Liturgie aus-
einander, Wer z. B. in eine « Jugendmesse» geht,
erhilt in der Regel den Eindruck: die Jungen ma-
chen ihre Sache ganz gut; auch die Musik ist nicht
schlecht; mit allem iibrigen stimmt es nicht.
Nimmt man den Menschen und seinen Ausdruck
ernst, hat man einen neuen Wein, der nicht mehr in
die alten Schlauche geht.

Und doch miiBte die Liturgie eigentlich die
Richtung einschlagen, die sich mit der Tendenz
der heutigen Zivilisation trifft, das Fest wieder
zuriickzugewinnen — mit der Tendenz, sich von
der knechtlichen Arbeit zu befreien zugunsten
einer freien Betitigung, worin der Mensch an sich
selbst baut. Man mochte wieder das Numindose,
Urwiichsige, den personalen Gestus zuriicker-
obern, der uns vom Mechanischen, von der Re-
produktion, vom stets gleichen befreit. Der Ma-
terialismus wird aufgegeben zugunsten einer offe-
nen, vielgestaltigen Sicht der Dinge, zugunsten des

personalen Ausdrucks und der totalen und univer-
salen Kommunikation tiber die Verschiedenheit
der Sprachen und Normbiicher hinweg ; zugunsten
der Vereinigung und der Gemeinschaft. Die Lituz-
giefeier von motrgen miiBte sich ohne Ironie und
Widerspriiche in das Programm unseres Wochen-
endes einfiigen lassen. Ist die expressive Betiti-
gung von heute nicht ein Anreiz zu all diesem? In-
dem wir zu einer verniinftigen Gesangspraxis und
zu einer vielgestaltigen Verwendung der Musik
anspornen, kehren wir das Notige zu einer Ge-
betsversammlung vor, wotin der Ritus eher zu
einer re-creatio wird. Dazu aber braucht es das
Prinzip: Weniger Feierlichkeit, meht Fest. Nur in
einer festlichen Atmosphire behalten der Gesang
und die Musik ihre konstanten anthropologischen
Werte und schaffen sie giinstige Voraussetzungen
zum Zustandekommen der Liturgiegemeinde: die
geistliche Bereitschaft, die aus der Begeisterung
erwichst; die Freude mit ihten verschiedenen
osterlichen Motiven; die Erneuerung des innern
Menschen in dieser Atmosphire der Re-kreation;
die eschatologische Austrichtung dieser mensch-
lich idealen Situation; die Gemeinschaft, auf die
diese expressive Mitteilsamkeit disponiert usw.

Doch all dies 148t sich nicht von Rubriken und
Gesetzen vorausbestimmen. Die Singwilligkeit
148t sich nicht von auBlen aufdringen. Die Wahr-
heit des Zeichens verlangt, dal das, was bezeich-
net, und das, was bezeichnet wird, wirklich vor-
handen sind, sowie daf3 die Interpreten richtig ver-
standen wetrden und sich richtig einsetzen. Nun
aber sind infolge der Differenziertheit unserer Ge-
sellschaft die Bedingungen in bezug auf die Glau-
bensniveaus und -typen, die Verstindnisweisen,
die Stile und Repertoires, die 6rtlichen und perso-
nalen Umstinde so verschieden, daB die Erwar-
tungen, die sich auf allgemein anthropologische
oder religitse Voraussetzungen griinden, zunichte
gemacht werden. Einige Beispiele mégen uns be-
wuBt werden lassen, welche weitreichende und
tiefgreifende Vielfalt auf dem Gebiet des Ge-
sangs und der Musik in den heutigen Liturgiege-
meinden vorliegt.

3. Klangereignisse und -anssagen

Bevor wir von rituellen Zeichen und liturgischer
Kunst sprechen, mull — um in einem konkreten:
und realistischen Rahmen zu bleiben — von Klang-
ereignissen und -aussagen die Rede sein. In der li-
turgischen Versammlung sind die Klangereignisse
nicht immer absichtlich oder bewullt expressiv,
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und doch haben sie immer Zeichencharakter und
witken sich auf das Verhalten der Glidubigen aus.
Wie uns die mit den Massenmedien gemachten Er-
fahrungen zeigen, lassen sich Aussagen um so wir-
kungsvoller insinuieren, je weniger bewulBt dies
geschieht. Darum verdienen auch die ungewollten
Aspekte des Klangereignisses Beachtung. Banale
materielle Faktoren bringen oft ein ganzes mysta-
gogisches Gebiude zum Finsturz. Ein allzu starkes
Miktophon z. B. steigert das Klanghild ins Riesen-
hafte und zerstort dabei unsere Bemithungen um
einen Ausgleich zwischen parallelen und lateralen
Relationen. Gewisse Echoeffekte in den Wolbun-
gen einer Kirche kénnen diesen Nimbus des Arka-
nen schaffen, den unsere Worte gerade entmytho-
logisieren mochten. Die Rezitationsrythmen, die
Gesangstypen sind bald von Inhalten, bald von
bloBen Mythen erfiillt.

4. Das Wort

Die Sorgen um den Gesang und die Musik haben
mit dem Schwinden des Interesses fiir das Wort be-
gonnen. Caesarius von Arles beklagt sich dariiber,
daB das Volk sich weniger am Gesang beteilige,
doch war es eben so, dal3 seine Glaubigen das Latein
nicht mehr gut verstanden und es ihnen schwer-
fiel, durch eine Akklamation auf ein Wort, das man
nicht richtig verstanden hatte, in einer Sprache zu
antworten, welche die Begeisterung dimpfte.
Spiter macht die musikalische Einkleidung das
Reden in einer unbekannten Sprache plausibel und
annehmbar und vetleiht unverstindlichen Riten
eine ehrfurchtheischende Sakralitit.

Ein stirkerer Finsatz fiir das Wort wiirde die
heutige Problematik in bezug auf die Musik ent-
schirfen. Ubrigens wird dieser Einsatz von seiten
der Zuhorer nur begriit, und das Wort wird viel
ernster genommen als die Musik; es wird norma-
lerweise, auch in den Massenmedien, weder indi-
rekt noch zerstreut angehort. Fiir die heutigen, we-
nigen eucharistischen gottesdienstlichen Versamm-
lungen ist die Liturgie im wesentlichen eine Litur-
gie des Wortes und Gebetes.

5. Wer singt heute in Gruppen?

Der Gesang schafft Gemeinschaft.” Doch wer singf ;

heute mit andern zusammen ? Die Verbreitung der
Tonreproduktionsmittel hat dem gemeinschaft-
lichen Singen einen tédlichen Schlag versetzt. Heu-
te wird der Gruppengesang unter Erwachsenen
nur von einigen Minderheiten gepflegt.

Fin erster Sektor ist die Generation der Alten,
die in ihrer Jugend den Volksgesang pflegten; ei-
nige von ihnen, insbesondere Frauen, «fahren
fort», in der Kirche zu singen. Auch die mittlere
Generation hat zum Teil auf die Aufforderung der
neuen Liturgie, gemeinsam zu singen, angespro-
chen. Es handelt sich um den Sektor, der von der
Cicilianischen Bewegung, vom Pfadfindertum,
von der Katholischen Aktion und analogen Bewe-
gungen urbar gemacht wurde; sie haben den
Brauch des gemeinsamen Singens gepflegt und ihn
nach neuen Richtungen hin orientiert. Doch han-
delt es sich dabei um ein begrenztes Phinomen, das
jetzt vorbei ist. Die Sektoren der Gottesdienstge-
meinde, die im tibrigen in bezug auf den Stil giinsti-
ge Voraussetzungen zum Gesang mitbringen, kon-
nen fiir den Gesang einer heterogenen Menge
nicht ohne weiteres zur Grundlage und als Vorbild
dienen. Sie wiren ein veraltetes Modell. Der folk-
loristische Zyklus ist abgeschlossen und liBt sich
nicht mehr von vorne beginnen, auch nicht in sei-
nen heutigen Akkulturationsphasen. Mit dem Ge-
meinschaftsgesang datf nicht einfach «fortgefah-
ren» werden; er mul} neu erstehen.

In den Lindern, wo ein Pakt zwischen Schule
und Kirche besteht, datf dieser nicht iiberbewertet
werden. Er ist nicht frei von Gefahren. Er fordert
die Ansicht, der Chorgesang sei Modell und Instru-
ment der gegebenen Ordnung, des autoritiren
Establishments. Zudem erhilt so die Liturgie
cinen Charakter infantiler Regression. Eine weitere
Reihe von Umstinden, die sich fiir den Kirchenge-
sang von der Schule her ergeben, ist durch die
Buchkultur bedingt. Der musikalisch geschulte
Gliubige wird sich in seiner kulturellen Wiirde be-
leidigt fithlen, wenn er aufgefordert wird, einen
kurzen Kehrreim zu wiederholen. Es palt ihm
nicht, daB er aufgefordert witd, zu «akklamieren»,
d.h. ein Wort, einen Satz zu «schreien»; er tut das
im Stadion, aber die Schule und die Biicher und der
musikalische Knigge haben es ihm ausdriicklich
untersagt, zu schreien. Auch bringt er es nicht iiber
sich, die Liturgiefeier als eine Gemeinschaftshand-
lung anzunehmen, die etwas Unbetechenbares an
sich hat, als ein auf der Stelle vorgenommenes Ex-
petiment, ein Experiment, das heute und morgen
nicht zu sein brauchte; fiir ihn besteht det Kirchen-
gesang, wie die Liturgie ganzallgemein, in der Aus-
fithrung eines schriftlich niedergelegten Reper-
toires, das schon als « Kultur» anerkannt, schon als
«Ritus» sanktioniert ist. In einer Liturgie als Fest
wird er mit Bedauern die Liturgie als Feier ver-
missen. ‘
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Und schlieBlich die jungen Leute. Ohne ihre
Initiative 14Bt sich eine Liturgie als Fest nicht ver-
witklichen. Die Revolution, die sie auf dem Gebiet
der leichten Musik herbeigefiihrt haben, kann uns
dariiber aufkliren, worum es ihnen geht. Ihr Ge-
sang trigt einen jugendlichen Stil, in Ubereinstim-
mung mit der heutigen Kultur, die ganz auf die
Jugend eingestellt ist. Die Liturgie sollte diesem
Lebensgefiihl entsprechen; ist sie aber nicht ganz
auf die gltere Generation zugeschnitten? Das
Singen der Jugend ist ein Beispiel elementarer
Gruppenbetiticung: jeder kann das gleiche tun
wie die andern, aber es beginnen sich auch ver-
schiedene Rollen herauszubilden. Dieses Modell
ist wirklich «aktiv» und spornt zum Mittun an;
eine solche Gruppe ist mitreiBend, so wie die Litur-
gie sie notig hat, um die Masse in Bewegung zu
bringen. Handelt es sich um ein bloBes Spiel? Si-
chetlich um kein frivoles. Es ist ein wahres Fest,
wo niemand sich langweilt, wo man nicht Riten
wiederholen muB, sondern wo man sich ausdriik-
ken, sich selbst verwirklichen kann. Es ist etwas
Ernstes, Engagierendes — und die « Jugendmessen»
bestitigen dies. Die Ausdrucksmittel sind fiir un-
sere Zeit typisch: ein vormusikalischer Gesang,
cine elementare, antiartistische Stimmfiihrung,
Ausdruck einer Kultur, welcher der «belcanto»
und «schéne Reden» nicht liegen; dafiir greift man
nach den elektrischen technischen Hilfsmitteln:
die Verstirker erweitern unsern Gestus nach Be-
liecben; sie entheben uns der physischen An-
strengung und schaffen einen elektrisierenden, sti-
mulierenden, reinigenden Tonraum. Und ist nicht
auch die Gitarre eine geschmeidige Erweiterung
des menschlichen Gestus, die mit dem Menschen
und dem Tun eins ist — viel mehr als eine kalte und
ferne, an der Wand hingende Orgel? Duzch ihre
Musik werden die Jugendlichen iiber die Grenzen
der Rasse, Sprache, Klasse und Kultur hinaus
miteinander solidarisch. Bietet dies nicht ein Modell
fiur die Briiderlichkeit der «una voce» der Liturgie?
Und schlieBlich geht es den Jugendlichen nicht so
sehr um Melodien, Kunst, Musiknoten, sondern
um den sound, um die allgemeine Stimmung, die
Atmosphire. Und der sound ist das ganze Lebensge-
fihl der Jugendlichen, die im gleichen Stil spielen
und singen wie sie sprechen und denken und han-
deln. Auch in der Liturgiefeier sollte es nicht um
die Musik gehen, sondern um das gemeinsame Tun
vermittels der Musik.

Gibt es einen Gesang, der alle diese verschiede-
nen Stimmen der aus ungleichartigen Elementen
zusammengesetzten Kultversammlung zu einer

Einheit zusammenzufassen vermag, oder miissen
wit jede dieser Stimmen abwechslungsweise in
ihrer Sprache zu Wort kommen lassen?® Und hat es
noch einen Sinn, an einem «Volksgesang» festzu-
halten, der in Wirklichkeit von einer kleinen Min-
derheit ausgeftihrt wird, oder sollten wir nicht das
gemeinsame Singen den Gruppengottesdiensten
iiberlassen, wo es leichter ist, sich auf die gleiche
Weise auszudriicken?

6. Vielfache Hirweisen

Wenn schon das Wort verschieden vernommen
wird, so befindet man sich mit der Musik in einem
ganzen Wald von verschiedenen Wahrnehmungs-
weisen, und die Vielfalt kommt erst recht zum
Zuge. Hier ist es schon gar nicht angezeigt, Noz-
men festzulegen ; niemand vermag zu sagen, welche
Art des Horens die andern erbaut.

Die Jugendlichen bevorzugen schrille Tone,
michtige Tonvolumen, rasche Bewegungen.
Schrille Téne werden als riumlich hoéher, klarer,
leuchtend empfunden; michtige Tonvolumen er-
wecken den Eindruck von Festigkeit, Entschieden-
heit, Bestimmtheit, Gewichtigkeit. Grund genug,
die Musik der jungen Generation nicht gleich als
«profan» zu taxieren. Das «adagio religioso» hin-
gegen und ganz allgemein die Musik des Typus
ruhig — gewichtig — moll — Orgel erwecken eine
ganze Skala zwiespiltiger Eindriicke: Ruhe —
Sammlung — schwaches Licht (Morgendimme-
rung — Abendréte) — milde Gefiihle — Melancholie -
Sehnsucht — Traurigkeit — Erwartung — Myste-
rium... Ein Mysterium, das nicht gerade das
Ostermysterium ist. Eine entschieden senile Spiri-
tualitit.

Die Musiker empfinden ganz anders als Nicht-
musiker. Nun legt man aber in kirchenmusikali-
schen Fragen immer noch grofen Wert auf die
Meinung der Musiker und kiimmert sich dabei
nicht um das (oft viel niitzlichere) Utteil der Sozio-
logen, Psychologen, Seelsorger und Gliubigen.

Die Vielfalt der Horweisen geht hauptsichlich
auf die Massenmedien zuriick. Das Radio, die
Schallplatte, der Film und die Television sind ein
immenses Kaleidoskop, worin alle Repertoires, fiir
die das groBe Publikum ein Ohr hat, den Umstin-
den, Vorstellungen und somit praktisch unendlich
vielen BErwartungen und Hérweisen entsprechend
rotieren. Daraus ergeben sich verschiedene Folge-
rungen.

Gewisse Geistliche, die mit den Massenmedien
weniger vertraut sind, schen ohne weiteres all das
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als Tanzmusik an, was einfach Unterhaltungsmu-
sik ist und sich in Dutzenden von Programmen
und verschiedenen Situationen findet, von der
Filmmusik bis zur Musik bei der Arbeit.

Untermalende Musikals Sonorisation des Raums:
unaufmerksames Zuhoéren; Musik als Vertonung
von Bildern: indirektes Zuhoren, in vielfiltigen
Aussagen. Dies sind die bei weitem verbreitetsten,
fur die Massenmedien typischen Horweisen. Es
besteht kein AnlaB3, Alarm zu schlagen, weil angeb-
lich die Gefahr der Verfremdung besteht. Die
christliche Liturgiegemeinde kann sich ihrer mit
Nutzen bedienen: um die Konzentration zu f61-
dern, das Wort und das Schweigen hervorzuheben,
eine der Situation entsprechende Atmosphire zu
schaffen, gemeinsame Bewegungen zu rhythmisie-
ren. Diese Musik wird nicht von der Gemeinde
oder einem ihrer Glieder ausgefiihrt; sie gehort je-
doch zum Ambiente, zur Architektur. Warum
sollte man da nicht auch, als Hintergrund und zur
Begleitung, auch reproduzierte Musik (Schallplat-
ten und Tonbindet), ja selbst elektronische Musik
verwenden? Es wird Sache der einzelnen Gemein-
den, der einzelnen Gruppen, des konkreten MeB-
vollzugs sein, statt musikalische Auffithrungen zu
bieten einen fiir die Zelebration giinstigen musika-
lischen Toaraum zu schaffen.

7. Musik als Kultur

Konzertmusik: unmittelbares Horen. In der Zivi-
lisation der Massenmedien ist die Musik auch ein
kiinstlerisches Faktum und ganz allgemein ein ge-
meinsames Kulturgut; man bringt fur sie auch,
wenn auch eine noch so geringe, Zeit auf, um sie
unmittelbar anzuhéren. Darum gibt es auch in der
Kirche Leute, welche die musikalischen Kunst-
werke, an die mehrere Jahrhunderte «religiGser
Musik» die abendlindischen Menschen gewohnt
haben, zu héren bekommen wollen.

Das in der Regel individualistische1® Anhoren
eines musikalischen Kunstwerks beglinstigt unter
gewissen Bedingungen das BewuBtsein, einem be-
stimmten religidsen Gesellschaftskreis anzugeho-
ren. Nehmen wir das Beispiel von Bach. Kaum ist
auf der Orgel ein Ton angeschlagen worden, weill
der gebildete Gliubige schon: Es ist eine Fuge von
Bach; es ist Bach; es ist unsere groBBe Musik; die
zeitlose Kunst, die wahre, universale Kunst. Wit
alle verstehen sie ohne grofle Anstrengung, ob-
wohl sie zugleich sehr instruktiv ist. Bach und alle
andern groBen Genien, die tiefgliubig waren, ha-
ben das religitse Ideal mit der Kunst verbunden

und umgekehrt. Die Kunst steht im Dienst det
Kirche; die Kitrche ist die Mizenin der Kunst. Es
ist gut, die Kunst zu pflegen; es ist gut, die Kirche
zu besuchen. Jede gebildete Person, jeder Mensch
von Kultur tut dies... In diesem «haltgebenden»
und biirgerlichen Zuhoren finden sich: die Liturgie
als Stitte der Kultur; der katholische Triumphalis-
mus; die konventionelle Kategorie des Religidsen
als Genus und Stil; gesellschaftlich-kulturelle Pri-
ferenzen fiir die Liturgie usw. Einer kulturellen
Elite kann Palestrina oder der Gregorianische
Choral dieses Erlebnis verschaffen; eine andere
Elite fuhlt sich «getragen» und «gehalten» von
avantgardistischer Musik. Was die leichte Musik
als AuBerung einer Massenkultur betrifft, so
bringt sie die traditionelle gesellschaftliche Bilanz
wieder ins Gleichgewicht, indem sie den demo-
kratischen Aspekt der «Kirche der Armen» her-
vorhebt.

8. Religiise Folklore

Fiir die « Masse» von miBiger bis geringer Kultur
sind Palestrina und der Gregorianische Choral
nicht wie Bach ein Kulturgut, das als gemeinsam
empfunden wird, sondern eher eine religiése Folk-
lore, die man nur in der Kirche erleben kann. In der
Tat findet diese Musik nicht ohne weiteres in das
kaleidoskopische Spiel der Massenmedien Ein-
gang, und tritt sie einmal darin auf, so bleibt sie
eindeutig auf die «Kirche», deren dullerem Aspekte
nach bezogen, der am meisten in die Augen fallt.
Zu dieser «Kirchenmusik» gehoren die Nachah-
mungen Palestrinas und des Chorals, die liturgi-
schen Rezitative, das Orgelspiel.

Es ist kein Zufall, daB in den Kirchen fast aus-
schlieBlich die Orgel verwendet wird, wenn man
nach einer «objektiv sakralen» Musik sucht. Mit
ihren maschinellen Zigen (unexpressiv, unper-
sonlich) vermag sie treffend als Symbol zu dienen
fiir eine unverinderliche, unergriindliche Welt: die
Welt des « Gottlichen». Nachdem sie einmal aufge-
stellt ist, werden Orgel und Liturgie stets im glei-
chen Sinn gegenseitig aufeinander bezogen blei-
ben, da das Musikinstrument zur Architektur det
Kirche gehort und seine Technik keine groBen
Uberraschungen mit sich bringt.

Was das Rezitativ betrifft, so wurde es nach dem
Verschwinden der Binkelsinger in der Kirche
noch iiber ein halbes Jahrhundert hindurch beibe-
halten, auch nachdem das Rezitativ des Melodra-
mas schon seit langer Zeit zu einer rein musikali-
schen Aussage geworden war.’* Dazu kam, dal3 es
mit dem Latein verbunden war, mit einer toten
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Sprache, deren liturgische Funktion nicht mehr
die Mitteilung von Gedanken war. Hs liegt somit
auf der Hand, wie der durchschnittliche Glaubige
von heute das Rezitativ aufnimmt: er empfindet
es bloB als «sakral» in einem archaischen, konven-
tionellen Sinn. Dies gilt selbstverstindlich auch fiir
alle heutigen Rezitative, die irgendwie an die tra-
ditionellen Rezitative anklingen. Diese verfrem-
dende Tendenz der Rezitative macht sich ganz und
gar geltend im «tonus rectus», der das Wort mumi-
fiziert, die interpersonale Kommunikation erkalten
laBt, den liturgischen Gestus des Menschlichen
entkleidet und zum Petrefakt macht. Nur ein Gott
der Toten kénnte an einer so eisigen Huldigung
Gefallen finden, und die Gliubigen, die sich nicht
dagegen auflehnen, daB der Ausdruck der Ge-
meinschaft so eingesargt wird, glauben wahr-
scheinlich nicht an den Gott der Riten, sondern an
die Riten selbst.

GewiB ist es bequem, an diesem Musiktypus
und der diesbeziiglichen Erwartung festzuhalten,
worin die Gegenwart des «Sakralen» mit absolu-
ter Sicherheit signalisiert wird, wie dies auch
durch die kletikale Gewandung und das Kreuz auf
dem Friedhof geschieht. Man muf jedoch auch auf
seine unguten Witkungen aufmerksam machen.
Diese nun erkaltete Kirchenfolklore ohne Kraft
und Saft ist, wie eine Verkehrstafel, ein bloBer Hin-

I Dieser Sachverhalt, der schon von den vergleichenden For-
schungen Délgers, Petersons, Klausers und anderer erhoben wurde,
zeigt sich immer deutlicher. Vigl. 2. B. «Iubilus: origini ¢ natura»
und « La recitazione delle letture nella liturgia romana anticay in mei-
nem Werk: I’acclamation de tout un peuple (Paris 1967) = L’espres-
sione vocale e musicale nella liturgia (Totino 1967); Exkurs: «Tubi-
lare und iubilatio bei Ambrosius» in: H. Leeb, Die Psalmodie bei
Ambrosius (Wien 1967). Einen Uberblick gibt meine Schrift: L’
espressione vocale nella liturgia primitiva (Roma 1968 — Pont. Ist.
Liturg. S. Anselmo; ad usum manusct.).

2 Enart. in ps. 147,5. — Uber die Symbolik des Gesangs bei den
Kitchenvitern im allgemeinen vgl. F.X. Basurco, El canto cristiano
en la tradicién primitiva (Madrid 1966).

3 8. Augustinus, Confess. X, 33. — Vgl. meine Untersuchung
L'etica musicale di S,Agostino: Iucunda Laudatio (Venezia 1968)
1-65.

4 Vgl.Instituta Patram de modo psallendi sive cantandi: M. Ger-
bert, Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum (St. Blasien
1784) 1 8 A; Aurelianus Reom., ibd. I 59B-60oA, 275 A; Guido d’
Arezzo ebd. I1, 50; Atibo ebd. IT 210 B; G.Cottonius ebd. II, 252 B;
Tonale Bernardi ebd. 11, 277 B; Elias Salomon ebd. III, 63 B usw.

5 Vgl. F. Romita, Tus musicae liturgicae (Roma 1947).

6 Vgl. indes unsere Votschlige in: L’acclamation de tout un
peuple, aaO.

7 Vgl. H. Hucke, Musikalische Voraussetzungen liturgischer Re-
form: Concilium 2 (2/1966) 101-114.

8 Die beiden Wege — eine Basissprache und die Verwendung ver-
schiedener Sprechweisen, je nach den kulturellen Sektoren — werden
gepriift in meinem Buch: L’acclamation..., chap. Langages et réper-
toites. In bezug auf den ersten Weg gibt treffliche Hinweise B. Buij-

weis. Diese Musik, die nicht mehrin der lebendigen
Kultur wurzelt, die vom Alltag ginzlich getrennt
ist, verliert, wie jede derartige Musik, zum groBen
Teil ihre Aussagekraft und vermag nicht mehr zum
Ausdruck der Situation der Liturgiegemeinde,
zum Zeichen der lebendigen Strukturen der Kirche
zu werden.

Schlnffolgernngen

Es wire ratsam, fortan davon abzusehen, fiir etwas
so von Grund auf Relatives, wie der Gesang und
die Musik es sind, offizielle «Vorschriften» zu er-
lassen. Mehr als anderswo mul} man sich hier auf
den Geist, die Charismen, die Ortskirche verlassen,
Insbesondere aber ist auf den Menschen zu ver-
trauen. Das Ideal einer Messe, worin alle Riten, die
nach Gesang verlangen, auch tatsichlich gesungen
werden, ist ein verniinftiges, aber voreingenom-
menes Wunschdenken, das dem Formalismus hul-
digt. Niemand kann behaupten, eine Messe ohne
Gesang sei weniger vollkommen als eine Messe
mit Gesang. Man sollte die «Singwilligkeity, die
Ausdrucksbereitschaft férdern als giinstige Vor-
aussetzung zu der Liturgiefeier, zu einer Liturgie
als Fest. Aber jede Liturgiegemeinde muf3 von sich
aus ihre Wege zum Fest finden, um Gott «im Geist
und in der Wahrheit anzubeten», um «psallere
sapienter».r?

bers, L’art du peuple célébrant, im Sammelband: La téche musicale
des acteurs de la célébration (Paris 1968) = Akte des Kongresses der
Universa Laus, Pamplona 1967.

9 Vgl. R.Francés, La perception de la musique (Paris 1958) 294.

10 Vgl. A.Silbermann, La musique, la radio et I'auditeur (Paris
1954) 152.

11 Vgl, D.Carpitella, Retrospettive del cantastorie: Un secolo di
canzoni (Milano); A.Moles, Théorie de I'information et perception
esthétique (Paris 1958) 183-187.

12 Da meine Beanspruchung durch die Praxis mich daran hin-
derte, die hier behandelten Fragen griindlich genug zu behandeln,
verweise ich auf den ausgezeichneten Aufsatz von J. Gelineau, Psallite
sapienter, im schon zitierten Sammelband: La tiche musicale des
acteurs de la célébration aaO.
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