selbst wenn Frauen in der Mehrheit sind, ,ihre Beteiligung oft weniger auffillt als die der
Méanner", ebd., 101.

13 Ebd., 106f. Vgl z.B. auf YouTube: Quando El Rei Nimrod (ein Lied aus der jiidisch-
arabisch-spanischen Tradition), dargeboten vom Pontanima-Chor unter der Leitung von Josip
Katavic wihrend eines Konzerts in der Belgrader Freskengalerie am 9. Juli 2011.

14 Pater Markovi¢ beantwortete meine Fragen in einer E-Mail vom 21. August 2012; aus
dieser E-Mail stammen die folgenden Zitate.

15 Zit. nach Rothfield u.a., Pathways to Reconciliation. Vgl. Rowan Williams, The Wound of
Knowledge, London 1990, 2.

16 Ein interdisziplindres Projekt unter der Leitung eines Architekten der Manchester Univer-
sity, Dr. Ralf Brand, hat ergeben, dass diese vermeintlich multireligiosen und multifunktionel-
len Gebetsrdume oft nur geringe dsthetische Aufmerksamkeit erhalten haben, vgl. Multi-Faith
Spaces. Symptoms and Agents of Religious and Social Changes, www.sed.manchester.ac.uk/
architecture/research/mfs/media.

Aus dem Englischen iibersetzt von Gabriele Stein

Geheime und heilige Orte

Die Rolle der Kunst im Prozess der Verséhnung

Paul de Bruyne und Yves de Maeseneer

Auf welche Weise und weshalb kann die Kunst fiir den Prozess der Versshnung
von Bedeutung sein? Hiufig wird der Kunst das Potenzial nachgesagt, neue
Formen hervorzubringen, unsere Vorstellungskraft zu erweitern oder sogar Zeit
und Raum umzugestalten.! Die Kunst erschafft eine Zeit und einen Raum des
Erinnerns, des Klagens, des Vergebens, des Heilens und erméglicht den Blick in
eine neue Zukunft. In diesem Artikel beginnen wir mit der Untersuchung eines
konkreten Beispiels, welche Rolle das Theater in der Zeit nach Beendigung eines
Krieges spielen kann. Diese Untersuchung ist aus dem Zusammentreffen der
Perspektiven der beiden Verfasser erwachsen: eines Theaterdirektors und
Biithnenautors sowie eines Theologen.

I. We Carried Your Secrets (2009):
Theater im Dienst der Vers6hnung

Der Konflikt in Nordirland (der britischen Provinz Ulster auf der irischen Insel)
besitzt eine komplexe Vorgeschichte. Der , Konflikt* hat zwischen 1968 und 1998
mehr als dreitausend Menschen das Leben gekostet. Vereinfacht gesagt gibt es in
diesem Konflikt drei verfeindete Parteien: die katholischen Nationalisten, die
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protestantischen Unionisten und - eigentlich iiber den beiden Konfliktparteien
stehend - die nordirischen Polizeikrifte und die britische Armee. Der , Konflikt"
wurde mit dem Karfreitagsabkommen 1998 beigelegt.

Natiirlich hat dieser Friedensvertrag nicht automatisch zur Verséhnung zwischen
den Konfliktparteien gefiihrt. Das durch den Konflikt verursachte Leid, der
Schmerz iiber den Verlust von Freunden und Verwandten, die Enttduschung iiber
den politischen Kompromiss oder kurz gesagt das Nachkriegstrauma dauern bis
heute an. Viele vor allem jiingere Menschen wiinschen sich Verséhnung, aber es
ist fraglich, auf welche Weise sie erreicht werden kann. In den Augen derer, die
fiir Politik und Kultur verantwortlich sind, bestand ein méglicher Weg zur Errei-
chung dieses Ziels darin, ein Stiick wie We Carried Your Secrets (,, Wir trugen eure
Geheimnisse”, 2009) zu schreiben und aufzufiihren. An diesem Stiick waren
Mitglieder aller Konfliktparteien beteiligt: Nationalisten, Unionisten, Polizisten
sowie junge Menschen, die lediglich die Geschichte des Kampfes kennen, jedoch
mit seinen Folgen leben miissen. Letztere miissen die Biirde der Geheimnisse ver-
gangener Generationen tragen, und oft brechen sie unter dieser Last zusammen.
Die amerikanische Theaterdirektorin Teya Sepinuck wurde aufgrund ihrer Arbeit
in den USA, in der sie den Stummen der Gesellschaft wie Fliichtlingen, Opfern
und Tatern hduslicher Gewalt, Obdachlosen, Gefangenen usw. eine Stimme ver-
liehen hatte, ins nordirische Londonderry eingeladen.2 Indem sie den Aussagen
aller beteiligten Parteien eine kiinstlerische Plattform bot, leistete ihr 1986
begonnenes Projekt Theatre of Witness (,Zeugen-Theater”) in unterschiedlichen
Zusammenhdngen einen Beitrag zum Heilungs- und Vers6hnungsprozess, zum
Prozess der Humanisierung der Unterdriickten und ihrer Unterdriicker. Bei Se-
pinucks Methode werden private, ausfithrliche Interviews mit Menschen gefiihrt,
die unmittelbar am Konflikt beteiligt waren. In Nordirland fithrte sie iiber vierzig
solcher Interviews. Unter den Interviewten wahlt Sepinuck einige (in diesem Fall
sieben) Menschen aus, die sich auf den langen Weg machen, eine Theaterauffiih-
rung zu gestalten. Dies ist ein heikler Prozess, weil sich die Mitwirkenden in
diesem Rahmen dazu entschliefben, ihren ,Feinden“ einige ihrer geheimsten
Erlebnisse mitzuteilen, obwohl sie diese Traumata noch nicht einmal Freunden,
Verwandten und manchmal auch sich selbst eingestanden haben.

Dass dieser Prozess (zu dem auch sehr tiefgehende emotionale Konfrontationen
gehoren) gelingen kann, liegt vor allem an Sepinucks Fahigkeiten auf dem Ge-
biet der Therapie und der Steuerung der Gruppendynamik. Doch ein Grund dafiir
liegt auch im kiinstlerischen Charakter und Ziel des Projekts. Die Mitwirken-
den arbeiten auf eine konkrete Auffithrung hin, auf eine Begegnung mit dem
Publikum. Deshalb muss das Ergebnis der Gruppenarbeit eine bestimmte
4sthetische Qualitit besitzen. Das Asthetische sorgt fiir eine Kraft und einen
Raum, die es den Menschen ermdglichen, ihre emotionalen und gedanklichen
Grenzen zu iiberwinden. Professionelle Kiinstler (Sepinuck als Bithnenautorin
und Choreographin sowie ein Komponist und ein Filmemacher) unterstiitzen die
Mitwirkenden dabei, aus ihrer stereotypen Ausdrucksweise auszubrechen und
ihre persénliche Geschichte auf ein hoheres dsthetisches Niveau zu heben. So



schaffen sie einen geschiitzten Raum, in dem die Mitwirkenden Verdringung,
Zuriickhaltung und Scham in dem von ihnen gewiinschten Mafd iiberwinden
konnen. Auch wenn Sepinuck sie beim Erzdhlen ihrer Geschichte unterstiitzt,
respektiert sie es, wenn sie bestimmte Geschichten nicht mitteilen wollen. Das
Kiinstlerische wird zum Argument fiir die Aufdeckung des Verborgenen und
Verdringten. Das Asthetische rechtfertigt diese Verwandlung. Deshalb hat das
Asthetische nicht nur mit dem Schénen zu tun, sondern erméglicht auch die
Enthiillung des Hasslichen und Bosen.

Wichtig dabei ist, dass die Theaterauffithrung es den Mitwirkenden erméglicht,
iiber ihre individuellen Geschichten hinauszugehen, und zwar auf zwei Ebenen.
Zum einen erzdhlen sie zugleich mit ihrer eigenen Geschichte auch die Geschich-
ten anderer. Die Kerngruppe von sieben Menschen formuliert den Stoff der zuvor
gefithrten Interviews neu, damit nicht nur ihre jeweils eigene Geschichte, sondern
die Geschichte der Gruppe erzdhlt wird. Noch wichtiger ist allerdings, dass die
Mitwirkenden auch am Erzdhlen (Auffithren, Darstellen, Gestalten) der Ge-
schichten der anderen Konfliktparteien beteiligt sind. Dadurch lernen sie, auch in
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den Geschichten der anderen zu le-
ben. Sie fithlen sich in die Erfahrun-
gen der anderen ein. Auf diese Weise
werden die Unterschiede zwischen
den Konfliktparteien, Generationen,
Religionen und Schichten relativiert,
damit ein gemeinsamer Ausdruck ge-
funden werden kann. Die Mitwirken-
den iibernehmen Verantwortung fiir
die gegenseitigen Geschichten, so-
dass sowohl sie selbst als auch die
anderen menschlicher werden, indem
sie das Zeugnis der anderen akzeptie-
ren und zu dessen Ko-Autoren wer-
den.

Die zweite Ebene besteht in der ei-
gentlichen offentlichen Auffithrung.
Der grofste Unterschied zwischen ei-
ner (vertraulichen) Therapiesitzung
und einer kiinstlerischen Darbietung
besteht darin, dass bei Letzterer das
Publikum eine entscheidende Rolle
spielt. Weil das Publikum die Auffiih-
rung bewerten darf, treten die Thea-
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termacher einen Teil ihrer Urheberschaft ab. Indem sie die Geschichte zu sich
selbst in gewisser Distanz halten, schaffen sie den Raum fiir eine Neuinterpreta-
tion und dadurch auch fiir nene Gedanken und Gefiihle, fiir Heilung, Vergebung
(auch sich selbst gegeniiber) und Versshnung (ebenfalls auch mit sich selbst).
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Das Publikum besitzt nicht nur ,richtende” Funktion, sondern fiigt der Geschich-
te auch eine weitere Dimension hinzu. Wahrend der Vorbereitung werden die
~Eigentumsrechte“ der Mitwirkenden an ihrer eigenen Erfahrung sorgsam ge-
wahrt. Trotzdem wollen die Mitwirkenden ihre Erfahrungen irgendwann einmal
dem Publikum mitteilen. Der Mitteilungswunsch der Mitwirkenden ist kiinst-
lerisch motiviert: Sie sind so stolz auf die Schonheit ihrer Geschichte, dass sie
bereit sind, sie mitzuteilen und bewerten zu lassen. Im Fall von We Carried Your
Secrets hat das Publikum eifrig von dieser Moglichkeit Gebrauch gemacht, die
Erfahrungen der Schauspieler um die eigenen zu ergidnzen und sich deren Dar-
stellung zu eigen zu machen.

Ein Zuschauer hat die Auffiihrung als ,Operation am offenen Herzen von Derrys
Wunden“ bezeichnet. Ob die Operation nun gelungen ist und die Genesung
fortschreitet, lasst sich nur schwer beurteilen. Das Stiick war fiir die (wenigen)
unmittelbar Beteiligten ein grofser Erfolg. Ob allerdings Ulster als Ganzes den
LKonflikt“ nun bewdaltigen kann, hingt von komplexeren Prozessen ab als allein
vom Theater. Selbstverstdndlich bedeutet dieser Gemeinplatz keine Herabwiirdi-
gung von We Carried Your Secrets. Vielmehr wird hierdurch anerkannt, dass
Versohnungsprozesse in gréfierem Rahmen schwer zu bewerkstelligen sind. Es
waren unzahlige kleine Schritte notwendig, bis der grofde Schritt des Karfreitags-
Friedensabkommens getan werden konnte.

Il. Die Kunst und das Beichtgeheimnis:
Uber das Zuriickgewinnen von Vertraulichkeit im
Zeitalter der Transparenz

Sepinucks Projekt zeichnet sich durch eine Dynamik aus, die von der Vertrau-
lichkeit zum Zeugnisablegen fithrt und vom verdeckten Trauma zur Offenheit und
dem Aussprechen der Wahrheit. Die Erfahrung der siidafrikanischen Wahrheits-
und Versdhnungskommission mit ihrem Leitsatz ,Wahrheit ist der Weg zur
Versohnung* zeigt, dass es entscheidend ist, wie diese Wahrheit zum Ausdruck
gebracht wird.3 Wenn von der Wahrheit wie von einer Waffe Gebrauch gemacht
wird, dann wird der Konflikt fortgesetzt, statt dass der Versshnungsprozess
beginnen kann. In der kiinstlerischen Praxis eréffnen sich in dieser Hinsicht neue
Méglichkeiten. In Sepinucks Verséhnungsprojekt bietet dieser schauspielerische
Prozess des Einstudierens einen Raum und ein Vorbild, um Geheimnissen Gestalt
zu geben, sie also sichtbar, horbar und spiirbar zu machen, und um Wunden
offenzulegen. Die Zeit im Probenraum bildet eine Art Moratorium, das zum
Experimentieren berechtigt. Wahrend der Proben wird das Bewerten ausgesetzt,
und es ist gewdhrleistet, dass in Sicherheit und Freiheit ausprobiert und die
Wahrheit unterschiedlicher Ausdrucksweisen - der Prisentation wie auch der
Vermittlung - entdeckt werden kann. Der notwendige Schritt einer 6ffentlichen
Darbietung - der notwendig ist, weil er eine Bedingung ist fiir die Bildung einer
neuen Gemeinschaft - wird mit Hilfe dsthetischer Mittel bewerkstelligt. Das



Asthetische erméglicht es, Zeugnis von der Wahrheit abzulegen. Der Schluss-
punkt der tatsidchlichen Auffithrung feiert die Reintegration der Mitwirkenden in
die Gemeinschaft.

Dieser schrittweise Prozess erinnert an das katholische Sakrament der Beichte.
In den Anfingen des Christentums wurde der reuige Siinder erst nach langer
Vorbereitungszeit, zu der die Trennung des Biifers von der Gemeinde gehorte,
wieder mit einer offentlichen Feier in die Gemeinde anfgenommen. Heute hat
dieses Sakrament seinen 6ffentlichen Charakter verloren. Wegen dieser Privati-
sierung wurde das Potenzial des Sakraments zur Unterstiitzung offentlicher
Versohnungsprozesse erheblich verringert. An dieser Stelle konnte die Kirche
viel vom Theatre of Witnesslernen.*

Doch eine Bemerkung von Sepinuck macht deutlich, dass die heutige Form des
Sakraments etwas Wichtiges bewahrt hat. Im Making-of von We Carried Your
Secrets sagt Sepinuck, dass gerade die nichtoffentlichen Momente in den vorberei-
tenden Interviews ,heilig" waren, weil sie es den Menschen ermdglicht haben,
ihre bislang nicht erzdhlten Geschichten preiszugeben. Vor allem hat ihre Metho-
de einen geschiitzten Raum geschaffen, in dem Fragen gestellt und Geschichten
erzdhlt werden konnten. Darin besteht eine Parallele zur Funktion des Beichtge-
heimnisses.

In diesem Zusammenhang weist der theologische Ethiker Roger Burggraeve auf
einen interessanten Gedanken von Paul Igodt hin. Der auf sexuelle Gewalt
spezialisierte Psychiater beklagt das Verschwinden der Beichte.5 Igodt argumen-
tiert, dass tief traumatisierten Menschen im Sakrament ein unvergleichliches
Maf’ an Diskretion, Respekt und Vertraulichkeit in Bezug auf moralische Sto-
rungen und Schuld zugesichert wiirde. In einer Gesellschaft wie der unseren
koénnen Menschen mit ihrer inneren moralischen Zerrissenheit méglicherweise
nur im Sakrament der Beichte einen Ort finden, an dem ihr Dilemma nicht in die
Miihlen diverser Facetten von Sozialarbeit gerdt und Auftenstehende die intims-
ten Details aus dem Leben eines Menschen aktenkundig und zum Gegenstand
von Untersuchungen, sozialen Mafinahmen oder fachlichen Zusammenkiinften
machen. Auch wenn das Ziel solcher Maftnahmen darin besteht, die Opfer zu
schiitzen, erfahren die Opfer sie hiufig als gewaltsamen Eingriff.

Wegen seines heiligen Status bietet das Sakrament der Beichte einen Raum oder
eine Zufluchtstitte fiir das unaussprechliche Geheimnis:

»Unaussprechlich ist das Leid der Opfer (z.B. in Gestalt von Inzest und Kindes-
missbrauch), die sich schuldig und siindig fiihlen und die doch diese Dinge in einem
geschiitzten, sicheren Raum jemandem erzéhlen wollen, der zuhért, fragt, antwortet
und Trost spendet und [...] dies nicht weitergibt, weil das Wahren von Geheimnissen
seine heilige Pflicht ist. Das Opfer weif, dass ihr oder sein Geheimnis nicht weiterge-
tragen wird, wenn sie bzw. er dies nicht mdchte. Heutzutage ist es viel riskanter, solche
Dinge einem Sozialarbeiter mitzuteilen; vor allem wenn er in einer Beratungsstelle
tdtig ist [...] Doch auch fiir den Tiiter, den Vergewaltiger, kann die Beichte ein Ort
sein, an dem er etwas von seinem Verbrechen mitteilen kann, an dem er beginnen kann,
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iiber seine Taten nachzudenken; wo er sich nicht verteidigen muss, wo er Vergebung
erfahren kann und wo er versuchen kann, den Weg der Heilung, Entschddigung und -
falls méglich - der Wiedergutmachung gegeniiber dem Opfer einzuschlagen. “6

Auf diese Weise bietet die Beichte einen heiligen Zufluchtsraum, dem die Ge-
heimnisse des Lebens anvertraut werden konnen. Igodt bezeichnet diese Rolle
des Beichtgeheimnisses als ,Grab fiir das Unsagbare®. Dementsprechend sieht
Igodt das Sakrament der Beichte nicht als eine Form der Sozialarbeit an. Wenn
man das von ihm gewédhlte Bild noch etwas weiter auszieht, dann wiirden Thera-
piezentrum und Beichtstuhl etwa so zueinander stehen wie Krankenhaus und
Leichenhalle.

Mit dem Hinweis auf die Unterscheidungskraft des Sakramentalen unterstreicht
Igodt die Grenzen der Psychologie und anderer Therapierichtungen, wenn es um
Gewalt in ihren unterschiedlichen Ausformungen geht. Hierbei steht der Psychia-
ter vor einem Mysterium:

+[D]as unergriindliche Wesen des Menschen, das eine unaufiosiiche Mixtur von Gut
und Bdése darstellt, vom Hochsten und Niedrigsten, vom GrofSartigsten und Schreck-
lichsten, [ist] eine Mixtur, die entschieden menschlicher werden muss - woran wir (als
Sozialarbeiter) permanent arbeiten -, die jedoch nie in etwas Eindeutiges verwandelt
werden kann. In diesem Moment gibt es den Ausweg ins Religiose, das diese furchtba-
ren Dinge nicht enthiillt, rechtfertigt oder rational erkldrt - nicht einmal in metaphysi-
scher Weise -, sondern das sie nur in sich hineinnehmen und die Existenz des Bdsen
anerkennen kann, sowohl was das Zerstoren durch den Tdter als auch die Rache des
Opfers angeht. Genauso, wie die Religion das Gute und den unlésbaren Widerspruch
zwischen Gut und Bdse anerkennt, ohne sie rational verstehen zu wollen, versucht sie
auch, die Sprache des Trostes, der Vergebung und der Erlosung zu sprechen, ohne dass
sie ein Heilmittel parat hdtte. Dies ist eine Dimension, die keine Form von Therapie
oder Sozialarbeit bieten kann - trotz der wichtigen Rolle, die beide bei der Entdeckung
der Symptome, der Behandlung oder Heilung spielen. “7

Zu einer Zeit, in der die Beichte kaum noch praktiziert wird, wird von Theologen
darauf hingewiesen, dass die vier konstitutiven Elemente des Sakraments (Reue -
Bekenntnis - Bufde - Absolution) in sikularisierter Form erscheinen. Derzeit
kehren sie in der praktischen Umsetzung von restorative justice® als ,, Verantwort-
lichkeit”, ,Aufrichtigkeit®, ,Wiedergutmachung, ,Heilung* und auch ,Straf-
erlass“ wieder. Das Beichtgeheimnis scheint allerdings dem heutigen Ideal der
Transparenz zu sehr entgegenzustehen, als dass es sich leicht in eine siku-
larisierte Form iiberfithren liefte. Der Glaube an die Transparenz weckt bei den
Menschen die Erwartung, dass sich Konflikte durch Aktionen vor dffentlichen
Foren wie Gerichtsverfahren oder Pressekonferenzen losen liefen (bei denen die
Verantwortlichen ihre Schuld eingestehen und/oder sich entschuldigen).10

Von Zeit zu Zeit sprechen sich Politiker und Medien sogar fiir die Einschridnkung
des Beichtgeheimnisses aus. Natiirlich kann Verschwiegenheit auch dazu dienen,



die Opfer zum Schweigen zu bringen, doch das spricht nicht gegen ihren Wert.
Eine Kiinstlerin wie Sepinuck scheint an die Tradition des Beichtgeheimnisses
anzukniipfen, das als Schutzraum fiir schmerzliche Geheimnisse verstanden wird.
In den Zeiten von WikiLeaks macht die Untersuchung von Sepinucks Theaterpro-
duktion deutlich, dass es notwendig ist, in gewissem Mafde nicht-transparent und
verschwiegen zu sein - wie im Probenraum -, wenn der Verséhnungsprozess eine
Chance auf Erfolg haben soll.11 Wenn man erreichen will, dass verborgene Trau-
mata offentlich anerkannt werden, dann ist es nicht hilfreich, sie ganz direkt
anzusprechen; vielmehr ist das Schauspiel der Aufdeckung nétig, zu dem das
Enthiillen und Verhiillen gehort, das Enthiillen durch das Verhiillen. In unserer
mitteilsamen Gesellschaft wird der Versohnungsprozess hdufig als der Beginn
von Gesprdchen dargestellt (dem gegenseitigen Austausch der jeweiligen Ge-
schichte, dem Reden iiber Tabus etc.). Das gehort auch dazu. Wir allerdings
maochten unterstreichen, welch grundlegende Rolle das Schweigen als Fundament
und Schutz solcher heiklen Gesprache spielt.

Ill. Trauer: Einen Ort fiir das Unversohnliche
finden

Paul Ricceur betont die Bedeutung des Wechselspiels zwischen der Erinnerungs-
arbeit, der Trauerarbeit und der Vergebung.!?2 Erinnerung ist vom zwanghaften
Wiederholen des Vergangenen zu unterscheiden; sie ist der ,kritische Gebrauch
des Geddchtnisses”, der die Menschen lehrt, ihre Vergangenheit in kritischer
Weise neu zu erzdhlen - das heif¥t ,auch aus der Sicht des anderen®. Ein solches
Erinnern verwandelt den Raum der historischen Erfahrung, indem neue Erwar-
tungshorizonte geschaffen werden. Dieses ,Durcharbeiten“ geschieht beispiels-
weise im Theatre of Witness, bei dem die Gesetze des Theaters eine Beschrankung
auf die Zeitachse von der Vergangenheit bis zur Zukunft mit ihrem linearen
Charakter erfordern, um ein zukunftsorientiertes Herangehen an die Erinnerun-
gen zu erméglichen. Ricceur verweist auf Freuds Uberzeugung von der Trauer.
Danach zeichnet sie sich dadurch aus, dass ,,man sich nach und nach vom Objekt
der Liebe ablost, das auch das Objekt des Hasses ist, bis es moglich ist, es wieder
zu verinnerlichen“13, Bevor es erneut zu einer emotionalen Verwicklung kommen
kann, scheinen Distanz und Externalisierung fiir die Versshnung sehr wichtig zu
sein.

Der Leuvener Philosoph Rudi Visker gewihrt zum Verstindnis der Rolle, die das
Theater hierbei spielt, einen Einblick in unser Bediirfnis, unsere Unterschiede
und Konflikte in der Offentlichkeit sichtbar zu machen:

,Ich denke, dass die Offentlichkeit - statt zu einer neutralen, ,6ffentlichen’ Sphdre zu
werden, in der alle Unterschiede verschwinden oder [...] sich nach und nach auf einen
aufgekldrten Konsens hin entwickeln - die uns qudilenden Unterschiede integrieren
sollte, indem sie irgendwo verortet werden, eingebunden werden, indem ihnen Raum

Paul de
Bruyne und
Yves de
Maeseneer



Thema:
Versohnung -
Die
befreiende
Kraft

der Gnade

gegeben wird, sie also externalisiert werden, Sichtbarkeit erlangen. Genauso, wie ein
Grab meine Trauer um die Verstorbenen externalisiert und es mir dadurch ermdglicht,
den Verlust zu verkraften. “14

Visker ist der Ansicht, dass die Rolle der Offentlichkeit nicht so sehr darin
besteht, die gemeinsamen Werte und Vorstellungen zu verkorpern, sondern eher
einen Raum zu schaffen, in dem die Unterschiede zwischen uns externalisiert
werden konnen. ,Was die Menschen eint, ist nach [Hannah] Arendt der Raum
zwischen ihnen, und nicht ihre Charakteristika wie gemeinsame Werte und
Uberzeugungen.“

Auch wenn Visker sich nicht unmittelbar mit der Verschnung beschiftigt, so
deutet er doch auf etwas hin, das sich ebenso im Theatre of Witness findet. Das
Theater schafft zwischen unterschiedlichen Parteiungen einen gemeinsamen
Raum, in dem das Unfassbare (das Trauma) den ihm gebithrenden Platz be-
kommt. Es schafft eine Sichtbarkeit, in der Verletzlichkeit und Leiden éffentlich
gemacht werden kénnen. Im Unterschied zu Sepinuck erkennt Visker eher an,
dass eine solche Externalisierung nicht automatisch (um eine unpassende Meta-
pher zu verwenden) zu einer Umarmung durch die Gruppe fithrt. Wer genau
hinsieht, bemerkt jedoch, dass es im Stiick We Carried Your Secrets neben der
Dynamik der Anndherung auch Raum fiir bleibende Distanz gibt: Es gibt auf der
Biihne Schauspieler, deren Rolle nur im Schweigen besteht; dies ist z.B. bei dem
Jungen der Fall, der iiber seinen ermordeten Vater trauert und das nicht anders
zum Ausdruck bringen kann, als furchtbar auf seinem Schlagzeug herumzuhau-
en; oder der Polizist, der aus Sicherheitsgriinden bei der Auffithrung nur auf
Tonband mitwirkt.

So schafft das Theatre of Witness einen Ort zum Trauern - so, wie ein Grab als
symbolischer Gegenstand es uns erméglicht, uns gleichzeitig von der Vergangen-
heit zu distanzieren und uns mit ihr auf neue Art zu verbinden. Diese Metaphorik
des Begribnisses widerspricht der weitverbreiteten Annahme, wonach das , Frei-
legen der Wahrheit” der Weg zur Verséhnung ist. Wahrend es tatsdchlich wichtig
ist, die Wahrheit zu sagen, ist das Freilegen einer verdrdngten Vergangenheit
kein Selbstzweck. Vielmehr ist es wichtig, fiir die Vergangenheit einen Platz auf
der Totenbahre zu finden, damit man sie in Ehren bestatten kann. Und vielleicht
wird dieses Grab eines Tages zu einer , Statte der Auferstehung®.

IV. Die Kunst der Versohnung: Zeit und Raum
umgestalten

Das Theatre of Witness zeigt uns, dass die Kunst ein Ersatz fiir die Religion sein
kann, indem sie Heilung, Vergebung und Versdhnung in Kontexten voranbringt,
in denen religigse Rituale verschwunden sind oder zumindest nicht mehr funktio-
nieren. Die Kunst kann diese Rolle durch ihren Einsatz von Zeit und Raum
erfolgreich ausfiillen. Wer sich in der Theologie mit der Versthnung befasst, kann
an dieser Stelle noch viel lernen.15



Seit der Avantgarde des spdten 19. und frithen 20. Jahrhunderts wird die Kunst
als ein Bereich verstanden, in dem die vorherrschenden dsthetischen und ethi-
schen Regeln in Frage zu stellen und zu iiberwinden sind. Die Kunst verletzt die
Regeln des guten Geschmacks, den gesellschaftlichen Konsens und die herr-
schenden Tabus und deckt verborgene Traumata auf - damit alle sie sehen
kénnen. Diese Dynamik ist dabei eindeutig von dem Exhibitionismus zu trennen,
der sich hdufig in der Sensationspresse findet (nicht selten ,im Namen der
Opfer”). Es ist nur méglich, Traumata in heilsamer Weise aufzudecken, wenn
Vertraulichkeit gewédhrleistet ist. Die Rolle der Kunst lieRe sich so deuten, dass
sie dem einen Zufluchtsort bietet, was in unserer Gesellschaft weder Zeit noch
Raum hat.

Die aufdeckende Macht der Kunst beruht auf dem Wechselspiel des Verhiillens
und Enthiillens. Kunst entsteht an verborgenen Orten und zu ihrer je eigenen
Zeit, die kaum einmal durch die Gesellschaft festgelegt wird. Die Gesetze des
Entdeckens und des Experimentierens beherrschen den Raum, in dem Kunst
entsteht (den Probenraum, das Studio, die Privatsphére der Interviewten). Dieser
Raum wird auch vom Gesetz des Respekts beherrscht, der es den Menschen
erlaubt, ihre korperlichen und geistigen Grenzen auszuloten. Dieser experimen-
telle Raum bildet die Grundlage dafiir, dass Versohnung méglich ist (wozu auch
das Uberwinden von Grenzen und das Entdecken neuer Formen gehort).

Zur Kunst gehort es, einen Gegenstand zu erschaffen und ihn mit der Gemein-
schaft zu teilen. Sie ldsst einen Trialog zwischen den Schépfern, dem Kunstobjekt
und dem Publikum entstehen. Aufgrund dieses offentlichen Charakters der
kiinstlerischen Begegnung kann Kunst im Versshnungsprozess eingesetzt wer-
den. Das Kunstobjekt kann Schmerz, Hass und Liebe darstellen. Das Kunstwerk
ermoglicht es, Leid, Scham und Angst zu bewdltigen. Es kann den Exzess
anerkennen und tolerieren. Es kann zeigen, dass es Unterschiede geben kann,
ohne dass sie zu Gewalt fiihren. Die Kunst ermbglicht es Menschen, die Gemein-
schaft wiederzuentdecken und fiir das Unversshnliche eine Grabstelle zu finden.
Die Begegnung in der Kunst hat einiges mit kultischen Begegnungen gemeinsam.
Infolgedessen ldsst sich Kunst nicht nur in Verséhnungsprozessen zum Einsatz
bringen, sondern hilt die entsakralisierte Welt auch fiir etwas Einmaliges und
Unersetzliches offen. Zum Schluss noch eine theologische Bemerkung: Ricoeur
spricht von zwei Formen der Arbeit (Erinnerung und Trauer), aber er erw4hnt mit
der Vergebung auch einen dritten Aspekt, der keine Arbeit, sondern eine Gabe
sei, das Injizieren von GrofRziigigkeit. Geschieht nicht genau das im Theater? Es
ist das Ergebnis harter Arbeit, aber es gehért noch mehr dazu - der elektrisieren-
de Aspekt, der nicht hergestellt werden kann. Ein Moment der Epiphanie?

1'Vgl. John W. de Gruchy, Reconciliation: Restonng Justice, London 2002, Kapitel 5: The Art of
Reconciliation.

% Siehe die Webseite www.theatreofwitness.org; hier findet sich der Dokumentarfilm We
Carried Your Secrets. Vgl. des Weiteren Teya Sepinuck, Theatre of Witness - Finding the Medicine
in Stories of Suffering, Transformation and Peace, London 2013.
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