Apostolischen Stuhls Nr. 170), hg. vom Sekretariat der Deutschen Bischofskonferenz, Bonn
2005, Kapitel 2.

11 Dank schulde ich Professor Kevin Balkwill, Rektor der ,School of Animal, Plant and
Environmental Sciences” der Universitit von Witwatersrand in Johannesburg (und Post-
graduate-Student der Theologie) fiir die in diesem Abschnitt vorgetragenen Gedanken. Er
beschaffte mir auch das folgende wertvolle bibliographische Material zur Diskussion iiber
Homosexualitdt in der anglikanischen Kirche in Siidafrika: Bishops of the Province of Southern
Africa (Anglican), Statement from the Anglican Church in South Africa and Same-sex Rela-
tionships, 2005, unter: www.cpsajoburg.org.za/bishsynetc; South African Anglican Theological
Commission, The Church and Human Sexuality, Kapstadt 1992; South African Anglican Theolo-
gical Commission, Anglicans and Sexual Orientation, Kapstadt 1997.

12 Unter den 26 Studenten, die diesen Text verfassten, gab es auch einen, der damit nicht
einverstanden war. Er fithlte sich nicht wohl mit dem, was er als einen ,Missbrauch der
Heiligen Schrift“ in der letzten These bezeichnete. Die Studenten erlaubten mir, Gebrauch
hiervon zu machen.

Aus dem Englischen {ibersetzt von Dr. Ansgar Ahlbrecht

Der Stille Krieg

' Wie die Menschen in Lateinamerika sein konnen, was sie
sein wollen

Nancy Cardoso Pereira

Ich werde eine Heilige sein, ich werde ein Pferd sein, eine Bougainvillea!
Gewerkschaftsfiihrerin!

Alt werde ich sein mit Fligeln! Ich werde Mann sein und Frau, werde sein, was ich
will!

Ich werde unsichtbar sein! Sehend blind werde ich sein! Schlafwandlerin! Ein Tier!

Ich werde im Dunkeln sehen! Ich werde Anwalt, Priester, Kamel sein!

Ich werde leuchtend erstrahlen!

Manuel Scorza erzihlt, dass einmal ein Mann - ein michtiger Richter aus einer
Provinz in den peruanischen Anden - eine Ein-Sol-Miinze auf den Boden fallen
lieR. Ein ganzes Jahr lang wagte es niemand, sie zu beriihren! Die Miinze blieb
unberiihrt an ijhrem Platz, regungslos wegen der Angst der gesamten Be-
volkerung. Die Frau des Richters liebte es, Feste zu geben, und sie gab viele
Feste! Und sie kam zu dem Schluss, dass es zu viel sei, zwolf Monate lang anf die
nichsten Weihnachten zu warten. Deshalb beschloss sie, die Zeit zu beschleuni-
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gen. Sie kiirzte das Jahr ab und verkiirzte die Monate, damit es moglich wiirde,
zwei- oder dreimal im Jahr Weihnachten zu feiern ...

Scorza stellt die These auf: ,Die sogenannte phantastische Literatur Lateiname-
rikas ist nichts weiter als realistisch. Die Ubertreibungen gehen nicht auf das
Konto der Literatur, sondern auf das der Wirklichkeit.“1

Eine der ausdrucksstédrksten Stromungen der lateinamerikanischen Kulturen, die
sogenannte phantastische Literatur, umfasst ein Ensemble von Autorinnen und
Autoren aus den unterschiedlichsten Gegenden Lateinamerikas iiber die Zeiten
hinweg, deren erzdhlerische Originalitdt deutlicher hervortritt als ihre Gemein-
samkeiten. Es geht dabei um eine Art, iiber die Wirklichkeit zu schreiben, die
nicht vorgibt, ein Spiegel der Wirklichkeit selbst zu sein! Die phantastische
Literatur, das Irreale und das Imaginir-Magische sind Erfindungen mit wissen-
schaftlichem Anspruch und Erzihlungen, die die lateinamerikanische Wirklich-
keit erdrtern und auf diese Weise die Vermarktung der Diskussion iiber die
Identitdt unméglich machen.

... der phantastische Text ist politisch, nicht so sehr, weil er sich auf eine
aufiergewdhnliche politische Begebenheit bezieht, sondern vor allem, weil er sich auf
eine bestimmte Art von Literatur bezieht und sich der Kunst als Ware widersetzt. “

So bemerkt etwa Manuel Scorza, wenn er iiber die grundlegende Verfasstheit
Perus schreibt: Die Zaune wachsen aus dem Erdboden! Die Ziune des Privat-
eigentums fallen iiber das gemeinsame Land her wie lebendige Wesen brutalster
Gewalt:

.» Vor Wochen war der Zaun auf den Grasweiden von Rancas entstanden. Die Menschen
liefen davon, aus Angst, jener Wurm kénnte sie einholen, ,der den Menschen iiberlegen
war, denn er brauchte weder Essen noch Schlaf, noch Ruhepause. Viele beteten auf
dem Marktplatz. Sie konnten nicht mehr entkommen. ,Die Bewohner des Tieflands
konnten in die Walder gehen oder in die Berge hinauf. Sie aber lebten auf dem Dach
der Well. Es konnte nicht anders sein: ,Dieser Zaun ist Teufelswerk. ‘3

In einem Klima der konomischen, theoretischen, politischen und kulturellen
Monokultur kann die Lektiire der lateinamerikanischen ,phantastischen Schrift-
steller” eine notwendige neuerliche Einiibung von kritischen Verhaltensmustern
sein, die von den Erfindern der Gleichmacherei der lateinamerikanischen Iden-
titdt unmoéglich gemacht wurden. Der phantastische Realismus ist zugleich eine
Erzéhltechnik und ein Experiment, das die Leser und Leserinnen an die Grenze
zwischen dem Wirklichen und dem Aufergewdhnlichen versetzt. Von dort aus
kann aufgedeckt werden, nach welchen Mechanismen die Diskurse iiber die
Realitdt und ihre Konflikte strukturiert sind. Die Literatur offenbart die Fabulier-
kunst der Wirklichkeit, ihre Risse und hochst unvollkommenen Fugen, die einen
hartnickigen methodischen Zweifel entstehen lassen: Wahr oder falsch? Méglich
oder unméglich?



LAuf diese Weise entwickelt sie eine Doppeldeutigkeit, die zu einem dritten Element
wird und deren Sinn die Doppeldeutigkeit selbst ist. In dieser Perspektive besteht die
Deutung dieser Doppeldeutigkeit fiir gewohnlich darin, sie als Allegorie zu verstehen,
und in diesem Sinne offenbart deren Entschliisselung hinter der ,als Fiktion entworfe-
nen Realitdt* die Wirklichkeit selbst ... “4

Die lateinamerikanische Befreiungstheologie wéhlte in ihrer Leidenschaft fiir die
Armen und deren revolutiondre Bewegungen ebenfalls diese phantastische Lite-
ratur zur Lehrmeisterin, lief sich von ihr alphabetisieren und lernte auf diese
Weise die Worte, die das Volk selbst erfindet. Sie eignete sich aber auch auf
kritische Weise die starken Bilder und Ausdrucksweisen der Literatur an. Nicht
immer war diese Auseinandersetzung fruchtbar ... Gewisse theologische Denk-
schemata konnten den viel lingeren Weg der Literatur nicht mitgehen. Sie zogen
die analytische und beschreibende Sprache der kritischen Wissenschaft vor.

JInzwischen hat diese Theologie aufgehort, sich von den Sozialwissenschaften in
Beschlag nehmen zu lassen, und sie unterdriickt und vernachldssigt nicht linger
zentrale Aspekte des Lebens der Armen, wie zum Beispiel ihren Korper und ihre
Sexualitdt [...] Die Befreiungstheologen der ersten Generation waren nicht dafiir
ausgebildet, sich mit der Leiblichkeit zu beschdftigen, die inmitten der Armut vor
Bediirfnissen und sexuellem Begehren iiberquillt. Die befreiungstheologische Literatur
scheint das deutlich zu machen, was nicht explizit in den Texten steht. Unseren
Theologen fehite das Riistzeug, um diese Fragen anzugehen, ihnen fehite das Wahr-
nehmungsorgan dafiir, es mangelte ih-

nen an den theologischen Kategorien,

mit deren Hilfe sie dies auf den Begriff iAo,
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hétten bringen kénnen, es mangelte ih-
nen an Vorstellungskraft, um iiberhaupt
auf die Idee zu kommen, dass solche
Dinge existieren [...]“

Im Sinne der sogenannten ,Befreiung
der Theologie“® lassen sich die Dis-
kurse und Handlungsweisen nicht von
in sich geschlossenen und bis zum
Uberdruss wiederholten Identitits-
schemata gefangen nehmen. Der Dia-
log mit der phantastischen Literatur
stellt deshalb eine ihrer schépfe-
rischsten methodischen Herausforde-
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rungen dar. Insbesondere wenn es darum geht, die Wirklichkeit und ihre dishar-
monischen Verldufe dort kennen zu lernen, wo sich der Arme befindet - als
Subjekt, als Klasse, als sein Korper -, hat die Literatur ein unverzichtbares Wort
zu sprechen, Sie lehrt uns auch, die Bibel zu lesen, indem sie deren Codes und
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deren sehr bewusst entworfene literarische Strukturen entschliisseln hilft und so
das Phantastische innerhalb der Tradition, die das nicht duldete, sichtbar werden
lasst. Mit den Worten Pedro Casaldaligas:

[...] mich beeindrucken diese Schriftsteller sehr. Sie haben die baskische Leidenschaff,
die iiberstromende Phantasie der Kordilleren, der reiffenden Fliisse, dieser Natur, die
wir in Spanien nicht kennen. Zugleich haben die meisten von ihnen diese halb geheime
Symbolsprache, wie sie die Mystik kennt, die Symbolsprache des Wortes und des
Schweigens der indigenen Vélker. Die lateinamerikanischen Romanschriftsteller arbei-
ten sehr viel mit Symbolen, die Handlungsstringe und Erzdhlfdden iiberkreuzen sich,
sie vermischen sich mit Symbolik und Mythen. Unter den lateinamerikanischen Ro-
manciers finde ich zwei grofe Poeten: Garcia Marquez und den Peruaner Manuel
Scorza mit seinem vulkanischen Text. Scorza verbindet auf explizitere Weise als
Garcia Marquez Wort und Leidenschaft. Beide indessen sind Schriftsteller von sehr
hoher Qualitdit. Dies sind die beiden Parameter, von denen wir gesprochen haben: Auf
der einen Seite gibt es einige, die sich, sagen wir, ein wenig akribisch am sozialisti-
schen Realismus orientiert haben, und auf der anderen Seite haben wir sehr viele, die
versucht haben, in Lateinamerika eine der Eigentumlichkeit des Kontinents angemes-
sene Sprache zu prigen. “7

Es konnte hier die Rede von der erkrankten und nicht enden wollenden Sinnlich-
keit von Sierva Maria de Todos Los Angeles aus Garcia Marquez’ Von der Liebe
und anderen Ddmonen und von ihrem Kkleinen Mund sein, der Trauben isst, die
nicht weniger werden.

wDelaura hatte getrdumt, dass Sierva Maria vor dem Fenster zu einem beschneiten
Feld saf und von einer Traube, die in ihrem Schof lag, eine Beere um die andere
abpfliickte und aR. Jede Beere, die sie pfliickte, wuchs sofort am Stengel nach. In dem
Traum war augenscheinlich, dass das Mddchen schon seit vielen Jahren vor jenem
unvergdnglichen Fenster saf und versuchte, die Traube leer zu pfliicken, auch dass es
keine Eile hatte, weil sie wusste, in der letzten Beere war der Tod. “8

Doch ich entscheide mich fiir La guerra silenciosa (,,Der stille Krieg*) von Manuel
Scorza, denn dies ist gleichzeitig eine sorgfdltige Chronik der Indianer- und
Bauernaufstinde in Peru seit den 1950er Jahren und ein Mosaik der unméglichen
Glaubensiiberzeugungen, die das Volk inmitten des historischen und person-
lichen Scheiterns am Leben halten. Es handelt sich um erhellende Erzdhlungen
iiber Erfahrungen realen Scheiterns ... Das Phantastische macht die iiberhebliche
Wirklichkeit rissig, stort die Disziplin der Sieger und ldsst es zu, dass sich
vermittels der Erzdhlung der unzuldngliche Mut der Besiegten Bahn bricht. Es
handelt sich nicht um eine heldenhafte In-Szene-Setzung der historischen Nie-
derlagen der Indios und Bauern Lateinamerikas, wohl aber um eine Konstruktion,
die alltdglich und phantastisch zugleich ist, um das glorreiche Wunder ihres
Widerstands in Leibern, die Hunger und Kilte leiden, aber Liebe und Sehnsucht
in sich bergen.



Die phantastische Sprache phantastischer Protagonisten in einer wahrhaft phan-
tastischen Natur braucht wirkliche Korper ... Und diese korperliche Materialitét
der Erzdhlungen ist es, die Materialitit der aus Leibern hervorgehenden
Moglichkeiten, die festgelegte Identitdten iiberwinden und den Indio und Bauern
als Wesen voller Doppeldeutigkeit darstellen. Mége man noch so sehr Alter,
Tradition und Sitte beschwéren: Die Verwundbarkeit und Doppeldeutigkeit wer-
den dafiir sorgen, dass die Armen weder durch die Geschichte noch durch die
Mythen endgiiltig ausgerottet werden.

Der Stille Krieg: das Erzdhlwerk und seine
Protagonisten

Wihrend der siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts schreibt Manuel Scorza einen
Erzihlzyklus, der unter dem Titel La guerra silenciosa bekannt wurde. Als Hinter-
grund dienen die indigenen und biuerlichen Bewegungen Perus in ihrem Kampf
um Land. Ausgehend von historischen Fakten, Dokumentenfragmenten und Noti-
zen von diesen Ereignissen schreibt Scorza die folgenden fiinf Novellen: Redoble
por Rancas (1970; dt.: Trommelwirbel fiir Rancas); Garabombo, el invisible (1971;
dt.: Garabombo, der Unsichtbare); El jinete insomne (1977; dt.: Der schlaflose
Reiter); Cantar de Agapito Robles (1977; dt.: Der Gesang des Agapito Robles); und
La tumba del relampago (1979).9 Scorza selbst erklért dazu:

, Trommelwirbel fiir Rancas ist die individuelle Revolte; Garabombo, der Unsichtbare,
die kollektive. Der schlaflose Reiter ist die Wiederherstellung des Mutes, ein taktischer
Riickzug im Kampf [...] Der Gesang des Agapito Robles widmet sich von Neuem der
kollektiven Aufgabe und ist Reflex eines vorldufigen Triumphs. Das Grab des Blitzes
ist das Buch der Klarheit, die Erlangung eines kollektiven Bewusstseins. “10

Seit der fiinfhundert Jahre andauernden Besetzung durch Europa, die sich aktuell
in der Herrschaft der nordamerikanischen kapitalistischen Unternehmen fort-
setzt, leben die indigenen Gemeinschaften und ihre Vélker aufSerhalb des Landes,
sie wurden als Viehziichter in die Berge gehetzt und iiberlebten frierend und
hungernd. Viele verdingen sich in den Minen und verewigen so die Entfremdung
vom Land im Dienste der Interessen peruanischer und ausléndischer Eliten. Uber
diese Realitdt zu schreiben setzt Scorza zufolge auch voraus, sich in sie einzumi-
schen, Materialien auszuwdihlen, sich fiir erzdhlerische Mittel zu entscheiden, die
gleichzeitig interpretieren und politisch Stellung beziehen. Der politische Hori-
zont Scorzas und seine Lektiire des peruanischen kommunistischen Aktivisten
Mariategui sind klar:

»Die indianische Frage ist in unserer Wirtschaft begriindet. Sie hat ihre Wurzeln in der
Verteilung des Grundbesitzes. Jeder Versuch, sie mit administrativen oder polizei-
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lichen MaRnahmen, mit Erziehungsmethoden oder durch den Ausbau der Verkehrswe-
ge zu losen, stellt ein oberfldchliches und beliebiges Unterfangen dar, solange der
Feudalismus der Gamonalen [gamonales] fortbesteht. “11

Indem Scorza das Genre der phantastischen Erzidhlung wihlt, ahmt er keines-
wegs - und er tut auch nicht so! - den Kosmos der indigenen Mythologie nach,
und ebenso wenig beugt er sich dem orthodoxen Denken des lateinamerikani-
schen Kommunismus, der in Linientreue zum Diskurs Moskaus steht. Es gibt ein
Spezifikum der indigenen Welt, das man ansgehend vom Klassenkampf als Dia-
lektik der geschichtlichen Materialitdt kennen, analysieren und deuten muss.
Dieses Erfordernis der Materialitit des Klassenkampfes, seine Fleischwerdung in
Zeit und Raum von konkreten, einzigartigen und unersetzlichen Personen setzt
die Uberlieferungen der Vorfahren und die indianische Lebensweise in Beziehung
zu Strukturen der Macht - nicht als Loblied auf eine {iberwundene Vergangen-
heit, sondern als moglicher Ort des Aufbaus von Geschichte. Mit den Worten
Scorzas:

. VerstoRen aus Zeit und Raum, fliehen die Uberlebenden der prikolumbianischen
Kulturen in das einzig mogliche Land: den Mythos. Denn ein aus der Geschichte
verstofenes Volk kann nicht auf dem Weg der Geschichte in dieselbe zuriickkehren,
sondern nur vermittels des Mythos. Der Mythos ist der Panzer, der ihr entwertetes Sein
schiitzt; die Schale, die das Mark ihres kiinftigen Seins bewahrt, die Identitit, die sie
in der Zukunft erwartet. Denn in bestimmten Fillen liegt die Geschichte eines Volkes
nicht im Gestern, sondern im Morgen. In Amerika ist der Mythos kein literarischer
Anspruch. Er ist vielmehr eine unabweisbare historische Konstruktion; eine Notwen-
digkeit der Existenz des Seins; das Skelett, welches das Fleisch des wiedererlangten
Wortes trdgt. “12

Diese Verbindungen zwischen Mythos und Geschichte werden in Scorzas Pro-
tagonisten auf phantastische Weise lebendig, ohne dass sich dies in Iden-
titditsaussagen, Programmen oder Theorien erschopfen wiirde. Die Personen der
Erzdhlungen werden auf phantastische Weise konstruiert; sie sind voller
Irrealitdt in ihren realen Kérpern der Fiktion. Die Protagonisten Scorzas kénnen
das sein, was sie sein wollen! Sie sind vollig vom Leben der Vorfahren in Bann
gezogen und in die alte Lebensweise eingetaucht; sie sind véllig zerbrechlich und
verwundbar hinsichtlich der Schemata der Macht des Latifundiensystems und
des Kapitals sowie auch im Hinblick auf die vorgefertigten revolutiondren Theori-
en und Programme.

Voller Doppeldeutigkeit kann das soziale Subjekt sein, was es sein will, was es als
iiberraschendes Arrangement aus personlichem und kollektiven Willen, aus
personlicher und kollektiver Notwendigkeit sein muss. Um die Palette der
Mbglichkeiten zu erweitern: Nicht einmal die Geschichte und die Zeit selbst sind
nun unerbittlich. Die Zeit steht still! Die Erzahlung kann dies bewerkstelligen:



. Es handelt sich um die nicht chronologische Darstellung der Ereignisse. Der Fortgang
der Erzdhlung ist nicht ldnger linear, er wird in jedem Moment zerstért und weist
Unterbrechungen und Zeitspriinge nach vorne oder nach hinten auf. Dem Fortgang der
Erzdhlung mit seinem Briichen in der Ereignisfolge liegt selbst das Konzept eines
Rhythmus zugrunde, der mit der Art und Weise, Geschichten zu erzdhlen, zu tun hat:
Ihr ist selbst jene Kollektivitdt eigen, auf die sich der Erzdhlzyklus bezieht, ndmlich
die der Quechua-Bauern. “13

Die Mdglichkeiten der Personen

Jede Erzdhlung aus dem Zyklus des Stillen Krieges hat als Hauptprotagonisten die
indigenen Gemeinschaften. Sie werden in ihrem Lebensraum, ihrer Lebensweise
(Erndhrung, Arbeit, familidre Beziehungen, gemeinschaftliche Beziehungen,
Religiositit, Sexualitdt usw.) und exemplarisch in der Charakterisierung einzel-
ner Personen dargestellt, mittels deren Scorza das historische Subjekt der Rebel-
lion konstruiert. In jeder Erzidhlung gibt es eine oder mehrere Personen, die durch
ein volliges Aufgehen in der indigenen Gemeinschaft charakterisiert sind und
spezielle, phantastische Voraussetzungen bzw. Charakteristika aufweisen.

In Trommelwirbel fiir Rancas vermag es Héctor Chacon, bei Nacht ebenso gut zu
sehen wie am Tag; in Garabombo, der Unsichtbare, wird Fermin Espinoza nur fiir
die Blicke der Michtigen unsichtbar; in Der Schiaflose Reiter ist es Raymundo
Herrera, der niemals schlift; im Gesang des Agapito Robles kann sich der Titelheld
der Erzdhlung in ein Tier verwandeln; in La tumba del relampago hat Genaro
Ledesma iiberhaupt keine phantastischen Charakterziige, doch er ist derjenige,
der fiir die Gemeinschaft das kollektive Bewusstsein des Kampfes selbst ent-
wickelt.

Diese besonderen Fihigkeiten sind zugleich Ausdruck der Situation der
Unterdriickung der Indigenas und lebendige Strategien im Prozess der Organisa-
tion des Kampfes. Das ist zum Beispiel bei Garabombo, dem Unsichtbaren, der Fall.
Seine Unsichtbarkeit ist einerseits eine Anklage der vélligen Schutzlosigkeit und
Nichtexistenz der indigenen Gemeinschaften in den Augen der Behérden und
Méchtigen. Im Verlauf der Erzdhlung nutzt Garabombo seine Unsichtbarkeit fiir
die Gemeinschaft, er geht in Kabinettzimmern und Militdrlagern ein und aus und
kann so Informationen fiir den Kampf sammeln Als sich die Gemeinden erheben
und der offene Konflikt beginnt, hort Garabombo plétzlich auf, unsichtbar zu sein
- und mit ihm auch das Volk!

+~Man sah ihn. Der Menge entstromte etwas, das aus Erleichterung, Fremde und
Angst geboren war. Man sah ihn! Garabombo hielt sein Versprechen - er war sichtbar!
Niemand wiirde sie niederwerfen! Die Verheifungen bewahrheiteten sich. ,Weder
Quacksalber noch Zauberer werden mich heilen. An dem Tag, an dem ihr Mut beweist,
werde ich gesund sein. An dem Tag, an dem ich die Kavallerie der Gemeinde befehlige. ‘
Siegesgewissheit, mdchtiger als die Felswinde, richtete sie auf. “14
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Raimundo Herrera, der schlaflose Reiter, wird im Jahr 1705, als man den indige-
nen Gemeinschaften das Land raubt, von der Krankheit heimgesucht, nicht
schlafen zu kénnen. Fiir ihn bleibt die Zeit stehen, und er erholt sich von seiner
Krankheit erst 275 Jahre spéter, an dem Tag, als die Gemeinschaft beschlief’t,
um ihr Land zu kdmpfen. Diese villige Simultanitét von Kollektivem und Individu-
ellem ist ein wichtiger Bestandteil der Erzdhlweise Scorzas und hat die Funktion,
die Herausbildung eines Klassenbewusstseins innerhalb des indianischen Be-
wusstseins selbst darzustellen. Diese Konstruktion steckt voller Widerspriiche,
Zweideutigkeiten und Briiche, die im Lauf der Geschichte iiberwunden werden;
dabei kennt Scorza keine Gnade fiir Idealisierungen oder Hypostasierungen der
gesellschaftlichen Subjekte. In der Figur des Genaro Ledesma biindeln sich alle
fritheren Erscheinungsweisen von Protagonisten in der Fahigkeit, den politischen
Kampf zu bewerten, zu organisieren und anzufithren. Genaro ist jene Figur, der es
an phantastischen Ziigen mangelt, und gerade als solche vereint er die Fahig-
keiten aller anderen Figuren in sich. Vom Rechtsanwalt wird er zum Anfiihrer
der Gemeinschaft und zum politischen Organisator. Als solcher muss er bei Tag
und bei Nacht sehen konnen und im Lauf der Entwicklung der indianischen
Aufstandsbewegung die Fahigkeit der Kritik bewahren.

Dieser Prozess findet im Leib der Personen statt. Das konkrete Szenario der
Konstruktion der Subjekte zwischen Mythos und Geschichte vollzieht sich in
Leiblichkeit und Materialitdt, die allen Menschen gleichermafien eigen ist, die
aber im Befreiungskampf die Grenzen des Gewohnten oder Natiirlichen hinter
sich lassen. Der Leib iibersteigt sich selbst! Die Korper verwandeln sich in sie
selbst ... in das, was sie sein kénnen.

In einer extrem von Minnermacht geprdgten Welt - sowohl auf Seiten der
politischen Elite und der Méachtigen als auch auf Seiten der Fithrungskrifte in
den Gemeinden, Parteien und Gewerkschaften - beschiftigen sich Scorzas Texte
mit der geschlechtlichen Identitdt, wobei er das oben beschriebene Erzdhlschema
beibehilt. Die Frauen erscheinen im Stillen Krieg in ihren als traditionell gelten-
den Rollen innerhalb der peruanischen Klassenstruktur: als Miitter, Tochter,
Bréute, Prostituierte, jungfrauliche Madchen, Arbeiterinnen. Die Frauen kennen
und teilen miteinander alle Situationen des Verlustes und der Konfrontation
immer innerhalb eines Schemas der Unterordnung ... bis auf jene, die in ihren
Leibern den Rausch des Phantastischen und Ubernatiirlichen erleben.

Zwei Frauen verdienen besondere Erw4hnung: Dona Afiada und Maca. Uber Dona
Afiada konnte ich bereits in einem anderen Beitrag etwas sagen.!® In diesem
Zusammenhang moge ein Zitat geniigen:

.Es handelt sich um die Figur der Greisin Dona Anada, blind und gedemiitigt durch
den iiberheblichen Richter Montenegro, der sie unter Hinweis auf ihr Alter von der
Hacienda vertrieb, auf der sie ihm ihr ganzes Leben lang gedient hat. Die Gemeinde
Yanacocha, zu der die weise Alte gehdrte, nimmt sie auf, und sie bedankt sich fiir diese
Gastfreundschaft, indem sie einige Ponchos, mit historischen Motiven verziert, anfer-
tigt. Doch ,in ihrer Blindheit beging Dona Afiada einen Irrtum: Anstatt, wie sie es



eigentlich wollte, die Niederlagen und Siege der Vergangenheit darzustellen, webte sie
die zukiinftigen Niederlagen und Siege in den Stoff*. Beim Zusammenfiigen der Féiden
zu einem Gewebe war sie ungehorsam und stachelte andere zum Ungehorsam an. Die
Stimme der bunten Fdden Dona Afadas erhob sich, und sie wurden zum starken
Bollwerk der Mdglichkeit, des Widerstands: Die Person mit der geringsten Macht
innerhalb der Gemeinschaft ist zugleich jene weibliche Stimme, in der man die
héchstmégliche Autoritit erkennt. “16

Die Fahigkeit zu mannlich-weiblicher Liebe: Santa
Maca, bitte fiir uns!

Nun stehen wir vor Maca! Maco.

Mann? Frau? Heilige? Gangster? Sag es mir ... was ist sie?

Niemand weifé es. Niemand kann es mit Sicherheit sagen, denn Maca ist das, was sie
sein will, je nach Notwendigkeit. Ihre Ambivalenz hat eine Geschichte, die zu den
traurigsten iiberhaupt gehiort. Aber wer schon von uns hdtte keine traurige Geschichte
zu erzdhlen?

Die Geschichte von Maca/Maco erstreckt sich iiber drei Erzdhlungen: Garabom-
bo, der Unsichtbare, Der Gesang des Agapito Roblesund La tumba del relampago. Sie
wird als kleines M&dchen von einer Familie von Banditen, Viehdieben, grof’-
gezogen und lernt reiten und schieffen wie ihre Briider. Als Junge hat sie mehr
Uberlebenschancen im Milieu der Ausgrenzung, in dem ihre Familie lebt. Im
Gefangnis entdecken eines Tages andere Manner das Weibliche am Kérper des
jungen Diebes und missbrauchen sie. Die Gewalt im Koérper von Maca/Maco
unterscheidet sich so nicht viel von all der Gewalt im besetzten Land, von der
Gewalt ihrer Entmiindigung. Maca lernt, diese Ambivalenz zur Verteidigung ihrer
Familie, ihrer zu den Ausgegrenzten zdhlenden Gruppe und ihrer selbst zu
nutzen.

In ihren unterschiedlichen Erscheinungsformen als Frau und Mann weckt sie im
gesamten Werk des Stillen Krieges die gewaltsamsten und schonsten Leiden-
schaften. Die Frauen verzehren sich fiir Maco, die Manner fiir Maca. Wenn sie die
Ambivalenz der verfithrerischen Schonheit erkennen, kénnen sie schon nicht
mehr sagen, ob es sich um einen Mann oder eine Frau handelt. Sie begehren
Maca/Maco, je nach dem, wie er/sie sich zu erkennen gibt. Die Frauen begehren
die Frau, die sich im Mann verbirgt. Die Ménner begehren den Mann, der Maca
auch ist. Die Frauen und Ménner aus dem Stillen Kriegverlernen die Begierde, die
sie gelernt haben, und lernen im Leib, dass die Begierde viele Gesichter, viele
Formen hat. Frauen und Manner erschrecken iiber die verfithrerische Ambivalenz
von Maca/Maco und geben sich schlieflich offen der Begierde hin.

Die sexuelle Ambivalenz von Maca dient auch dazu, die Méchtigen zu verwirren.
Die festgefahrenen Strukturen von Ménnlich und Weiblich werden dazu benutzt,
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um Unterdriickung und Unterwerfung zu reproduzieren. Maca profitiert von ihrer
ambivalenten Stellung, stiirzt die Méichtigen in Verwirrung und kritisiert die
gezdhmte weibliche Sexualitit, die sich servil den machthabenden Kerlen unter-
wirdft.

Im Gesang des Agapito Robles schldgt Don Migdonio, ein méchtiger Grofigrund-
besitzer in der Region, Maca die Heirat vor, nachdem sie eine Nacht voller
Sexualitdt durchlebt haben. Er sagt:

.. Ich heifde Migdonio de la Torre y Covarrubias del Campo del Moral. Wir de la Torres
haben mit dem Befreier Bolivar fiir die Unabhdngigkeit gefochten. Aus unserer Familie
sind ein Prdsident der Republik, drei Generale, vier Bischdfe und zwei Mitglieder des
Obersten Gerichts hervorgegangen. Mochtest du meine Frau werden?’

Maca antwortet: ,Zuvor méchte ich ein paar schone Maispasteten, sofern es keine
Schande ist, Hunger zu haben, nachdem ich dich gesdttigt habe.‘ ,Maispasteten?’,
erwiderte der Mann. ,.Jawohl, und zwar griine, es sei denn, deine erlauchten Vorfahren
haben etwas gegen diese Farbe. “17

Don Migdonio stiirzt sich daraufhin ins Ungliick, verldsst die Familie, gibt den
Besitz auf und bekommt dennoch nicht das, was er begehrt: Maca! Padre Chasan
wird im Beichtstuhl nicht miide, den Leuten zuzuhoren, wenn sie von ihren
verwirrten Gefithlen sprechen. Mit der Zeit gehen die Geschichten von Maca
immer mehr mit Wundergeschichten und Krankenheilungen einher. Maca nimmt
den phantastischen Ort der Gottinen und Heiligen ein. Thre Ambivalenz macht sie
zum Mythos. Die Heiligen sind ja genau das: ein Ort, auf den die Leute ihre Sehn-
sucht projizieren!

In La tumba del relampago reprasentiert Doroteo Silvestre all den Schmerz und die
Raserei, sich einer aufdrdngenden Begierde zu entledigen, ja sogar sich von der
bereits erfahrenen Begierde zu befreien. Doroteo sieht Maca von Ferne bei einem
Bankiiberfall. Sie ist dabei als Frau gekleidet und befindet sich schieftend auf der
Flucht. Ihre Blicke kreuzen sich nicht mehr als einen Moment. Doroteo entbrennt
vor Leidenschaft. Als er sich nach dieser Frau erkundigt, erhdlt er die Auskuntft,
dass es sich um einen Mann handle!

Das kann nicht sein! Doroteo mochte die Moglichkeit verleugnen, dass er als
Mann am helllichten Tage einen anderen Mann begehren kénnte, dass er sich von
der Kleidung und dem flirtenden Blick habe verwirren lassen: Ein Mann, als Frau
verkleidet! Doch Doroteos Korper vergisst die Begegnung nicht. In einer ersten
Reaktion versucht er zu fliehen, der Erscheinung und seinem Begehren zu ent-
kommen. Doroteo gibt sich schlielich geschlagen, und inmitten einer erotisch-
religiosen Erfahrung bei der Betrachtung der Jungfrau Maria entschlieft er sich,
sich der Liebe, die sich ereignet hat, zu ergeben. Er macht sich auf die Suche nach
Maca/Maco - was immer sie sein mag!

Dieser Entschluss bringt Doroteo zum Leuchten. Er kann es nicht verbergen, auf
der Strafe sehen alle seinen in Feuerschein getauchten Kérper. Er versucht eine
Ausflucht, indem er behauptet, es handle sich um eine Krankheit. Aber er weif} es



besser! Er ist erleuchtet durch diese Liebe, die nicht sein konnte. Ein Mann, der
auf diese Weise einen anderen Mann liebt! !

Doroteo sucht die Ndhe Macos auf. Wohin dieser/diese auch kommt, iiberall
ereignen sich unglaubliche Geschichten unméglicher, unverzeihlicher, nicht hin-
nehmbarer Liebe. Doch Doroteo geht bis zum Ende, er gerdt mit Maco zuammen
in einen Hinterhalt des Militars. Beide sind umzingelt. Doroteo schiefdt und halt
dabei seinen Blick auf Maco/Maca gerichtet: meine Liebe! Die Situation wird
kompliziert. Ein kurzer Wortwechsel findet zwischen beiden statt, und Doroteo
gesteht seine schon lange bestehende Liebe. Maco ldchelt. Doroteo verliert die
Konzentration, und ein Schuss trifft ihn. Ein Blutstrom aus seinem Mund verwan-
delt sich in eine blithende, in vielen Zweigen iippig wachsende Bougainvillea, mit
deren Hilfe Maco dem Milit4r entkommen kann.

Diese erotische Ambivalenz durchzieht den gesamten politischen und revolu-
tiondren Befreiungskampf der Gemeinschaften fiir das Land. Es handelt sich
nicht um eine andere Geschichte, nein, es ist ein und dieselbe! So ist alles mit-
einander vermengt, wie im Leben selbst. Die Manner und Frauen im Kampf haben
ihre Geschichten, ihre korperlichen Empfindungen, die genauso von der
Unterdriickung betroffen sind. Auch in den Leibern lisst der Kampf phantasti-
sche Ausdrucksweisen entstehen.

Die Lektiire des Stillen Krieges von Manuel Scorza vermittelt der Theologie der
Befreiung und den Befreiungsprojekten andere Sichtweisen und ein anderes
Verstidndnis der ,Subjekte”. Es sind die Armen in Gestalt vielfdltiger und komple-
xer Ereignisse. Selbst innerhalb des analytischen Rasters von Klasse, Geschlecht
und Ethnie tibersteigt das Leben der Armen als Ereignis von Widerstand und
Befreiung die vorgegebenen Kategorien.

Diese Vielfalt und Ambivalenz bedeutet keineswegs die Auflésung des histori-
schen Subjektes, sondern vielmehr dessen Fleischwerdung. Ganz im Gegensatz
zur postmodernen und biirgerlichen Perspektive derjenigen Theologen, die die
Armen aus dem Zentrum des theologischen und politischen Projekts verdrdngen
wollen18, radikalisieren die feministischen und die Queer-Theologien die vorrangi-
ge Option fiir die Armen, weil sie darum wissen, dass diese das sein kénnen, was
sie sein wollen! Die Gegenwart des Gottlichen wird sinnlich erfahrbar in den
hungernden und kranken Kérpern: also erstrahlen sie im Glanz! Sie wissen um
das, was noch nicht ist, und sie werden stirker, schoner, kithner, als sie es je fiir
moglich gehalten hitten.

Ich begleite landlose Frauen und Manner in Brasilien und habe es mehr als einmal
erlebt oder jemanden davon erzdhlen gehort, dass ein Mensch sich in ein Tier
verwandelt hat, dass jemand unsichtbar wurde, dass er Widerstand leistete ... Ich
habe von Gemeinden erfahren, die den Hunger besiegt haben, von unterworfenen
Frauen, die zu Anfithrerinnen wurden, von Mainnern, die sich um die
Gemeinschaftskiiche kiimmerten, von Jugendlichen, die sich entschlossen, auf
dem Land zu bleiben, von Méachtigen, die von ihrem Thron gestiirzt wurden, von
Hungernden, die satt wurden ... In diesen Stunden im Schein des Feuers, wihrend
die Morgenréte iiber einen weiteren Tag der Landbesetzung heraufzieht, hére ich
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erstaunt hin, und manchmal weifs ich nicht, ob das Wort, das uns am Leben hilt
und wieder einmal mit Freude erfiillt, aus der Bibel oder von Scorza stammt.
Gott weif} es.
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