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I. Jesus-Transformation
im Film

Die letzten zehn Jahre brachten in der
deutsch-, englisch- und franzosisch-
sprachigen Kultur eine erstaunliche
Wiederentdeckung der Gestalt Jesu - in
Film und Literatur. 1984 bringt der
franzosische Regisseur Jean-Luc Go-
dard den Film ,Marie und Joseph“ her-
aus. 1988 verfilmt der amerikanische
Regisseur Martin Scorsese den Chri-
stus-Roman des griechischen Literatur-
Nobelpreistrdgers Nikos Kazantzakis,
sDie letzte Versuchung Christi“. Im
franzosischsprachigen Kanada kommt
1989 der Film ,Jesus von Montreal® in
die Kinos, bei dem Denys Arcand Regie
gefiihrt hat. Diese Filme sind nur die
Spitze eines Eisbergs der Jesus-Verfil-
mungen in unserer Medienkultur. Sie
sind einerseits die letzten in einer brei-
ten Reihe von Filmstreifen, die von
Jesus Christ Superstar” (1972), ,The
Passover Plot“ (1974) bis hin zu Franco
Zefirellis ,Jesus von Nazareth* (1976)
reichen. Und sie sind zugleich kiinstleri-
sche Spitzenprodukte, die der Jesusge-
stalt anf eine eigenstdndig-kreative Wei-
se Profil verschaffen.! Das sieht konkret
SO aus:
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Das Jesus-Paradox in Filmen und Romanen der Gegenwart

1. Die Filme von Godard -
Scorsese - Arcand

In ,Marie und Joseph* konfrontiert Jean-
Luc Godard die Botschaft von der
Menschwerdung Jesu mit den Lebens-
zusammenhdngen der modernen Welt.
Marie, Tochter eines Tankstellenpich-
ters, wird schwanger, obwohl sie unbe-
rithrt lebt, und gebiert ein Kind. Thr
Freund Joseph, ein Taxifahrer, wehrt
sich zundchst gegen die unerkldrlichen
Vorgdnge, bis er sie allmdhlich akzep-
tiert. Mariologische und christologische
Topoi werden aufgegriffen und auf eine
stilistisch wie gedanklich eigenstandige
Weise gedeutet. Der Regisseur hat nicht
blasphemische Polemik im Sinn, son-
dern will eine filmische Meditation vorle-
gen iiber das nicht verfiighare Geheimnis
des Lebens. Sein Film ist fiir diesen
grofen franzosischen Regisseur Fort-
fithrung und Variation seiner vorausge-
gangenen Frauenportrdts von ,Das Ta-
gebuch der Nana S.* bis ,Vorname Car-
men*.

In ,Die letzte Versuchung“ ist Martin
Scorsese dem Geheimnis von Jesu mes-
sianischem Selbstverstindnis auf der
Spur. Szene fiir Szene versucht dieser
Film die Frage zu ergriinden, was das fiir
eine Gestalt sein mufb, an die sich



Erloser-Hoffnungen kniipfen, die den
Opfertod am Kreuz nicht scheut, ja, die -
auf der Grenze von SelbstbewuRtsein
und Wahnsinn - das gesamte Leiden der
Welt auf sich zu nehmen bereit ist. Und
zugleich wird in einer langen Traumse-
quenz die ,letzte Versuchung® dieses
Menschen fiktiv durchgespielt: Was wi-
re gewesen, wenn Jesus sich seiner letz-
ten Bestimmung, dem Opfertod am
Kreuz, entzogen hitte? Was wire gewe-
sen, wenn Jesus ein biirgerliches Leben
zu Ende gelebt hitte, verheiratet mit ei-
ner Frau und ausgestattet mit einer Fa-
milie, ruhig sterbend, alters- und lebens-
satt, und nicht mit dem Schrei des Ge-
henkten? Dem unauslotbaren, unheim-
lichen Ritsel dieser Gestalt also ist die-
ser Film auf der Spur, und zugleich ver-
sucht er, Alternativen durchzuspielen,
um festgeronnene Schemata anfzuspren-
gen...

Denys Arcandwéhlt in ,Jesus von Mont-
real® methodisch einen anderen Weg,
ohne dadurch die AnstoRigkeit der Je-
susgeschichte zu verharmlosen. Der ,Je-
sus“ aus der kanadischen Metropole
Montreal wird von einem jungen Schau-
spieler namens Daniel Coulombe ver-
korpert, der vom Pfarrer einer katholi-
schen Wallfahrtskirche auf den Hiigeln
der Stadt mit der Neuinszenierung des
seit Jahrzehnten dort jahrlich aufge-
filhrten Passionsspiels beauftragt wird.
Dazu soll er die angestaubten Texte des
Stiickes etwas ,modernisieren”. Daniel
holt sich zu diesem Zweck vier Freunde
aus fritheren Schauspieltagen, und in ge-
meinsamer Arbeit wird das traditionelle
Stiick so stark bearbeitet, dafy von ihm
schlieRlich kaum mehr etwas iibrig
bleibt als die allgemeine Spielidee eines
im Park der Kirche handelnden Statio-
nendramas mit reduziertem Figurenen-

semble und einem Wechsel von Spiel | Ausdruckder

und Kommentar. Aus dem urspriinglich | Ku/tur-
lehrhaften religiosen Erbauungstheater Protest gegen
die Kultur

wird jetzt eine dynamische Szenenfolge
in der Tradition des epischen und doku-
mentarischen Theaters.

Doch das Stiick erfihrt beim Publikum
nicht nur begeisterte Zustimmung, son-
dern auch emporte Ablehnung. Vor al-
lem der Pfarrer der Kirche, Reprisen-
tant des religiosen Establishments, ist
zutiefst beunruhigt und will weitere
Auffiihrungen verbieten. Aus Daniel,
dem Jesus des Schauspiels, wird so, ge-
wollt-ungewollt, ein Jesus redivivus im
realen Leben. Das macht das stilistisch
hochst Eindriickliche im Film aus: der
wechselseitig erhellende Ubergang von
der Drama-Rolle zur dramatischen Le-
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bens-Rolle, von der ,Fiktionalitit® des
Jesus-Spiels zur ,Realitdt“ des Lebens-
Spiels. Als Daniel z.B. seine Freundin
Mireille, die als Werbemodell Geld ver-
dienen muf3, bei ihrer ,Arbeit" abholt, ist
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er iiber die entwiirdigende Behandlung
von ,Modellen“ so erregt, daf er die Ver-
treter der Werbeindustrie wie einst Je-
sus die Tempelwechsler aus dem Saal
jagt. Und auch der Konflikt mit dem
Pfarrer spitzt sich zu. Gegen sein Verbot
beginnt die Schauspielertruppe eine
neue Vorstellung. Polizei wird gerufen,
um das Spiel abzubrechen. Und zwi-
schen den Schauspielern, denen sich ei-
nige emporte Zuschauer anschliefien,
und den Ordnungshiitern kommt es zu
einem Handgemenge, in dessen Verlauf
das Kreuz, an das Daniel noch angebun-
den ist, umgestofien wird und den Jesus-
darsteller unter sich begrdbt. Schwer
verletzt wird er in ein Krankenhaus ein-
geliefert, doch dessen Notaufnahme ist
vollig iiberlastet, und Daniel erfihrt kei-
nerlei drztliche Betreuung. Im U-Bahn-
hof verschlechtert sich seine Verfassung
dramatisch. Wie in Trance beginnt er
apokalyptische Verse, Markus 13 ent-
nommen, an die Adresse der auf den Zug
wartenden Menschen aufzusagen. Mit
den Worten ,Das gottliche Gericht wird
kommen* bricht er zusammen. Eine sei-
ner Freundinnen gibt seinen Kérper fiir
Organtransplantationen frei, und wih-
rend seine Organe Kranken ,neues Le-
ben“ schenken, will auch schon die
Kulturindustrie durch Griindung eines
nach Daniel benannten Theaters aus
dem spektakuldren Fall Kapital schla-
gen ..,

2. Das Paradox: Jesuskultur als
Gegenkultur
Diese drei Filme zeigen auf je unter-
schiedliche Weise ein paradoxes Phino-
men: Die Film-Kultur hat sich - gerade
in ihren kreativsten und eigenstindig-
sten Vertretern - der Jesus-Geschichte
angenommen, und diese Film-Kultur 16st

die Gegenreaktion einer religios-kirch-
lich gebundenen Kultur aus. Der Kultur-
Jesus wird zum Provokateur einer ganz
bestimmten kirchlich-biirgerlichen Kul-
tur. So gab es 1984 anldfRlich der Auf-
fithrung von ,Marie und Joseph® Protest-
demonstrationen traditioneller Katholi-
ken vor franzosischen Kinos, die auch
nach Deutschland iibergriffen, als Go-
dards Film in die deutschen Filmtheater
kam. Ahnliches widerfuhr Martin Scor-
seses Film, da dieser Regisseur es sich
getreu seiner literarischen Vorlage ge-
stattet hatte, wihrend des Schluf’-
traums Jesus in einer erotischen Bezie-
hung zu Maria Magdalena zu zeigen.
Schon in den USA sahen Christen durch
diesen Film ihre ,religiosen Gefiihle*
verletzt.2 In einigen Szenen sei die
Grenze zur Blasphemie iiberschritten.
Andere Kritiker, unter ihnen der ameri-
kanische Publizist und katholische
Theologe Andrew Greeley, sahen sich
durch die Tatsache, daf’ Jesus hier eine
Frau begehre und liebe, in keiner Weise
herausgefordert. Die Frage ,,Could Jesus
desire a woman?“ beunruhigte Greeley
keineswegs.Wenn Jesus wahrer Mensch
gewesen sei, dann konnte er auch eine
Frau geliebt haben, argumentierte er.
Der Film enthalte im Gegenteil eine tiefe
religiose Herausforderung; er sei kraft-
voller und anspruchsvoller als der Ro-
man, auf dem er basiere. Obwohl Scorse-
ses Jesus nicht der Jesus der Bibel sei,
gebe der Film Anstofle, in einer sdku-
laren Kultur dariiber nachzudenken, wer
Jesus war und wofiir er stand.3 Auch
das Time-Magazine sah sich durch den
Scorsese-Film veranla’t, in einer eige-
nen Cover-Story die uralte Frage neu zu
stellen: ,Who was Jesus?“4

Ahnlich zwiespéltig war die Reaktion in
Deutschland. Eine der bekanntesten



Massen-Illustrierten bezeichnete Scor-
seses Produkt als ,,Skandalfilm des Jah-
res* und brachte eine Titelgeschichte
mit dem bezeichnenden Aufmacher
,Darf Jesus eine Frau lieben?“5 Vor al-
lem die Traumsequenz, in der Jesus mit
Maria Magdalena schléft, eine Familie
griindet und sich somit als Messias ver-
weigert, hatte auch in Deutschland die
Gemiiter erhitzt. Selbst in serioseren Or-
ganen wie der Wochenzeitung ,DIE
ZEIT“ kam es zu Pro- und Kontradar-
stellungen. Fiir die sdkulare Mehrheits-
kultur in einem Land wie Deutschland
war dabei die Reaktion eines prominen-
ten Theaterkritikers von besonderer Si-
gnifikanz. Der Jesus-Film hatte bei ihm
in der Tat genau das ausgelost, was An-
drew Greeley wilnschenswert fand: nach
langer Zeit eine neue Konfrontation mit
einer Figur, die als Teil der eigenen
religiosen Biographie ldngst eingeord-
net, abgetan und iiberwunden zu sein
schien. Doch diese Konfrontation fiihrte
nicht etwa zu einer Identifikation mit
Jesus und seiner Sache, sondern zu ei-
nem neuen Sich-Wundern iiber die Zu-
mutungen der christlichen Symbolik: ein
gehenkter und gequélter Mensch als
religioses Grundsymbol! Wortlich hatte
der Kritiker ausgefithrt:

»oeit ich Ministrant war, hat mich die
Figur des Jesus von Nazareth nicht mehr
beschéftigt. Nach und nach empfand ich
ihn eher als unangenehm, etwas schrill,
etwas schrig und ziemlich prédpotent.
Wenn spéter von religiosen Dingen die
Rede war, dann meist im aufkldrerischen
Sinn, und das Gesprich drehte sich um
historische oder kulturkritische The-
men. Ich bin weit davon entfernt zu be-
haupten, daf® mich Scorseses Film auf
den Pfad religioser Tugend zuriickge-
fithrt hétte. Aber er hat mich immerhin

dazu gebracht, iiber einiges nachzuden-
ken: iiber die wahrhaft erschreckende
Symbolik des Christentums (welche Re-
ligion sonst hidngt in jedes Schulzimmer
und in jeden Kindergarten einen blut-
iiberstromten gefolterten Leib?); iiber
die unbegreiflichen, kuriosen und eben
doch anhaltend wirkungsméchtigen Ge-
schichten, die iiber diesen Jesus in Um-
lauf sind; und dariiber, dafs ,unter der
heiligen Fabel und Verkleidung von Jesu
Leben einer der schmerzlichsten Félle
von Martyrium des Wissens um die Lie-
be verborgen liegt’ (Nietzsche).“0

Diese Jesus-Filme also sind Produkte ei-
ner postmodernen nachchristlichen Kul-
tur, die zu einer traditionell religitsen
Kultur querliegen. Sie sind als Kultur-
produkte gegenkulturelle Erscheinungen.
Sie zeigen die Ungleichzeitigkeit der
sich iiberlagernden Kulturen, von der ei-
ne moderne Gesellschaft bestimmt ist.
Der Film ,Jesus von Montreal*ist hier
besonders signifikant.” Schon in der
Story selber ist der Zusammenprall der
Kulturen geschildert, zu dem es kommt,
wenn man sich mit Jesus auseinander:
setzt. Der Jesus-Schauspieler durch-
bricht die Rolle, die ihm vom kirchlichen
Establishment zugedacht ist. Die Jesus-
Geschichte, zu einem feierlichen Kult-
Drama heruntergekommen, politisch
verharmlost und gesellschaftlich ent-
schirft, erweist ihre erneute Sprengkraft
- gerade gegeniiber einer traditionell
christlichen Gesellschaft, die meint, mit
der Jesus-Geschichte fertig zu sein. Das
Medium Film partizipiert dabei selber an
den Widerspriichen der modernen Ge-
sellschaft. Es ist Ausdruck der Kultur
und Protest dagegen zugleich; es be-
kdmpft den Kulturbetrieb, dessen Teil es
ist; es entlarvt die Mechanismen von
Kommerzialisierung und Vermarktung

Ausdruck der
Kultur-
Protest gegen
die Kultur
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und ist zugleich auf diese angewiesen,
um itberhaupt wirken zu kénnen.

Il. Jesus-Transformation in

der Literatur

Dieselbe paradoxe Struktur treffen wir
auch im Raum der Gegenwartslitera-
tur.8 Ich méchte an drei kulturell unter-
schiedlichen Beispielen die exemplari-
sche Bedeutung der Jesus-Geschichte
fiir die Auseinandersetzung mit der je-
weiligen Kultur verdeutlichen: an je ei-
nem Roman aus Paraguay, aus der
fritheren Sowjetunion und aus Portugal.
Im interkulturellen Vergleich konnen
Differenzen und Analogien sichtbar wer-
den. Erkenntnisleitende Frage ist auch
hier, wie Jesus, Produkt der jeweiligen
Kultur, zugleich zu dieser Kultur quer-
liegen kann: Ausdruck der Kultur und
zugleich Transzendierung der Kultur.

1. Schauplatz Paraguay:
Augusto Roa Bastos’
~Menschensohn”

Der 1917 in Paragunay geborene Augusto

Roa Bastos gilt als einer der bedeutend-

sten Schriftsteller Lateinamerikas?

Sein Ruhm griindet sich nicht zuletzt auf

den Jesus-Roman ,, Menschensohn, 1959

in Buenos Aires erstmals verdffentlicht,

in den 80er Jahren durchgesehen und
iiberarbeitet10 Diesem Buch wird von

Kritikern der gleiche Rang zugemessen

wie dem Schliisselroman von Garcia

Marquez, ,Hundert Jahre Einsamkeit®,

da es in einem imponierenden Zeitfresko

hundert Jahre eines Teiles lateinameri-
kanischer Geschichte exemplarisch pri-
sentiert - am Beispiel Paraguay. Erzahlt
wird von gescheiterten Revolutionsver-
suchen, von Bauernaufstinden, von
menschenverschlingenden Kriegen, von

Jahrzehnten der Diktatur. Erzdhlt wird
also eine Geschichte steter Auspliinde-
rung und Unterdriickung der eingebore-
nen Bevilkerung, die Geschichte von
Latifundienbesitzern und der bettelar-
men Mehrheit der Landbewohner.
Augusto Roa Bastos, selber der biirger-
lichen Klasse angehorend, schreibt ei-
nen Roman im Interesse der revolutio-
ndren Verdnderung. Im Zentrum steht
bei ihm der einfache Mensch, der , Men-
schensohn“ eben, und diese Figur ist
niemand anderer als das unterdriickte,
verspottete, vertricbene wund einge-
schiichterte paraguayanische Volk. Ein
Motto des Romans ist dem Buch des
Propheten Ezechiel entnommen: ,Du
Menschensohn, wohnest unter einem
ungehorsamen Haus.“ Es geht also um
die Geschichte der Angste und Leiden
Paraguays, um die Widerstandskraft der
Menschen angesichts ihrer physischen
Ausrottung und ihrer moralischen Er-
niedrigung.

In diese Geschichte eingespielt werden
Symbole der Errettung, voller Poesie und
Schonheit, wie z.B. der leprose Christus
von Itapé. Er ist das Werk eines lepra-
kranken gitarrespielenden Holzschnit-
zers, das nicht in die offizielle Kirche vor
Ort getragen werden darf. Daher vereh-
ren ihn die Dorfbewohner im Freien auf
einem Hiigel. So wird gerade dieses
Kreuz ein Zeichen des Widerstandes, ja
ein Zeichen der Hoffnung. Eine der Figu-
ren liefert den Schliissel zum Verstind-
nis des ganzen Romanes:

»1ch denke nicht nur an die beiden. Ich
denke an die anderen, die in der gleichen
Lage und bis zum Aufersten entwiirdigt
sind, so als sei der leidende, gequilte
Mensch immer und iiberall der Einzige,
schicksalhaft Unsterbliche. Es muf} ei-
nen Ausweg geben aus dem ungeheuerli-



chen Wahnsinn, daf’ der Mensch von
Menschen gekreuzigt wird. Sonst miifite
man glauben, daf® das Menschenge-
schlecht fiir immer verflucht ist, daf dies
die Hoélle ist und wir keine Erlésung er-
hoffen diirfen. Es muf} einen Ausweg ge-
ben, denn sonst...“11

Augusto Roa Bastos‘ Roman vom ,,Men-
schensohn® ist also ein moderner Pas-
sionsromanmit einer befreiungstheologi-
schen Pointe. Er liegt nicht nur quer zur
politischen ,Kultur* seines Landes, wi-
derstdndig gegeniiber den Herrschen-
den, Gericht haltend iiber die Gewalt der
Diktatoren und der sie tragenden herr-
schenden Klassen. Er liegt auch quer zur
etablierten christlich-kirchlichen Kultur
seines Landes. Ein symbolisches Zei-
chen dafiir sind die immer wieder aufge-
griffenen Riten der ,wilden Religion“.
Sie werden sichtbar, als die kirchlichen
Autoritdten dem ,leprosen Christus®
den Einlaf® in die Kirche verweigern.
Folglich entwickelt sich die religiose
Praxis der Menschen ,im Freien“. Und
dies ist dem Kult der einheimischen
Bevolkerung sehr nahe, der ohnehin kei-
ne Gotteshduser kennt, sondern , direk-
ten“ Kontakt zu den Gottheiten hielt.
Der Christus von Itapé ist Ausdruck der
christlichen Kultur und Protestation da-
gegen zugleich.

2. Lebensraum Kirgisien:
Tschingis Aitmatows ,Der
Richtplatz”

Noch in der damals existierenden So-

wjetunion erschien im Jahre 1986 eines

der umstrittensten Biicher, das dann
auch international grof’e Beachtung

fand: der Roman des 1928 geborenen T.

Aitmatow. Umstritten war das Buch

nicht zuletzt deshalb, weil sein Autor

wie kaum ein anderer sowjetischer

Schriftsteller zuvor es gewagt hatte, die
sozialen Probleme der UdSSR, Alkoho-
lismus, Drogenkonsum, alltigliche Ge-
walteskalationen, offen anzuprangern.
Umstritten aber auch, weil in diesem Ro-
man - in der Tradition des russischen
Schriftstellers Michail Bulgakow - in ei-
ner Traumvision ein Dialog zwischen Pi-
latus und Jesus eingeblendet ist.

Der Autor dieses Buches ist in sich ein
interkulturelles Phdnomen. Er ist Kirgise
und zugleich Produkt der multikulturel-
len fritheren Sowjetunion, der er seine
Ausbildung zunédchst als Zootechniker,
dann als Literat verdankt. Er ist Muslim,
der sich dann der russisch-christlichen
Geschichte 6ffnet und mit russischen Li-
teraturpreisen ausgezeichnet wird. Er
entstammt béuerlich-kleinbiirgerlichen
Verhéltnissen, und es gelingt ihm, in der
Zeit der Perestroika zum Mitglied des
Rates des Prisidenten aufzusteigenl2
Und auch sein Roman ist schon von der
Form her eine interkulturelle Mischung.
Er hat eine kirgisische Ebene (die Ge-
schichte des Hirten Boston), eine ar-

chaisch-animalische (die Geschichte der -

Wélfin Akbara) und, erstmalig in Aitma-
tows Schaffen, eine russisch-christliche
- die Geschichte des aus dem Priester-
seminar ausgeschlossenen Popen-Soh-
nes und Gott-Suchers Awdij Kallistra-
tow, der in der Nachfolge Christi den
Martertod am Kreuz erleidet und in des-
sen Fieberphantasien, wie in Bulgakows
Roman ,Meister und Margarita“, Chri-
stus mit Pontius Pilatus spricht. Awdij,
der Ex-Theologe, ist in dieser Geschich-
te ein Journalist, der den Drogenanbau
und -handel offentlich anprangert und
von der Drogen-Mafia verfolgt und gefol-
tert wird.

Die Pilatus- und Jesus-Szene wird denn
auch von Awdij visiondr geschaut, als er,
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mifthandelt von den Drogenhdndlern,
mit dem Tode ringt. Zwischen Pilatus
und Jesus werden genau die Fragen ver-
handelt, um die es dem Helden des Bu-
ches, um die es aber auch seinem Autor
zu tun ist. ,Jesus* verkoérpert den utopi-
schen UberschuR in aller Kultur und
steht fiir das Prinzip ,,Gliick und Gleich-
heit fiir alle Menschen®. Er ist damit das
Gegenprinzip zu Pilatus, der Verkorpe-
rung eines unausrottbaren Zynismus,
der die Rebellen und Idealisten zu ver-
spotten und zugleich ans Kreuz zu
schicken pflegt. Ein Reich der Gerech-
tigkeit? Das kann es niemals geben! Das
ist ein Hirngespinst! ,Jesus“ dagegen
ist das Wunschbild des Menschen von
sich selbst, das stets mit der brutalen
Realitdt zusammenprallt; das zwar ange-
sichts der Verhiltnisse scheitert, ohne
aber widerlegt zu sein.

Der Dialog zwischen Jesus und Pilatus
weist zuriick auf die Geschichte des Aw-
dij selber. Dieser trdumt nicht nur von
Christus, er wird selber immer mehr von
seinen Gegnern in die Christus-Rolle
gedrdngt. Schon vor dieser Vision war
Awdij hohnisch als ,neuer Christus® be-
zeichnet worden, der gekommen sei, um
die Menschen - in diesem Fall die
Drogenhédndler - von ihrem unwiirdigen
Dasein zu ,erlosen”. Dabei ist sich anch
Awdij dariiber im klaren, dafs die christ-
liche Religion, seit uralten Zeiten in der
Welt, nichts wirklich an den Zustidnden
der Erde gedndert habe. Im Gegenteil:
Habe nicht ,die materialistische Wis-
senschaft den Espenpfahl in das Grab
des christlichen Glaubens* ldngst einge-
schlagen, sei nicht die ,militdrische
Uberlegenheit” die jetzt allein ,vorherr-
schende Religion“?13

Und doch behilt fiir diesen Jesus redivi-
vus aus Kirgisien die Geschichte des Na-

zareners ihre widerstdndige Kraft. Das
Kreuz wirkt in einer Unkultur von
Brutalitdt und Unterdriickung, in einer
Wolfgesellschaft, in der das Gesetz des
Stiarkeren herrscht, als kontrafaktische
Gegenmacht der Ohnmacht. Die Schliis-
selstelle von Awdijs Jesus-Meditationen
lautet:

., Und du, Meister, machst dich bereit zur
grausamsten Hinrichtung, auf daf® der
Mensch sich fiir Giite und Mitgefiihl
offne, daf’ er vernehme, was im Urgrund
den Verniinftigen vom Unverniinftigen
unterscheidet, denn miihselig ist der
Weg des Menschen auf Erden, tief wur-
zelt in ihm das Bose. Erreichen wir etwa
auf dem Weg das absolute Ideal - den
Verstand, den die Freiheit des Denkens
befliigelt? Und die erhabene Persénlich-
keit, die in sich das Bose fiir alle Zeiten
ilberwindet, so wie eine ansteckende
Krankheit besiegt werden kann? Oh,
wenn dies zu erreichen wire! Mein Gott,
welch eine Biirde hast du dir auferlegt,
eine unverbesserliche Welt zu bes-
sern?“14

Aber wie der visiondr geschaute Jesus
scheitert auch der Idealist Awdij, und in
seinem Scheitern wird die zuvor ange-
deutete Christustypologie vollendet: Ge-
foltert und mifShandelt von den alkoholi-
sierten Horden, wird er, der ,neue Chri-
stus“, an einen Baum gehdngt und ist
nun seinem Christus zum Verwechseln
dhnlich: ,Sein Anblick erinnerte an ei-
nen Gehenkten oder einen Gekreuzig-
ten.“15 Und bevor Awdij stirbt, erinnert
er sich an ein Gebet zu Christus, das er
als Junge gelernt hatte, ein Gebet um
,die Rettung der Menschenseele®.16
Auch Tschingis Aitmatows Roman, ent-
standen in einer véllig anderen Kultur,
ist ein Roman des Widerstandes. Denn die
Probleme, die er spiegelt, sind denen La-



teinamerikas strukturell analog. In bei-
den Féllen geht es um die Erfahrung von
Unterdriickung, Gewalt, Macht, Brutali-
tdt, kurz um die Méchte des Bosen, die
in der Welt zu triumphieren scheinen.
Und diese Méchte des Bosen stehen hin-
ter den ewig scheinenden Passionsge-
schichten der Menschheit, hinter den
unausrottbar scheinenden Kreuzen der
Weltgeschichte. Und doch vermdégen
auch diese ,Héllen“ die in Jesus Chri-
stus verkorperte Realvision vom Men-
schen nicht zu widerlegen: daR es eine
Zeit geben wird, in der der Mensch
aufhort, der Wolf des Menschen zu sein,
in der er sich erinnert, daf ,alle Men-
schen zusammengenommen Gottes
Ebenbild auf Erden“17 sind ...

3. Kontext Portugal: José
Saramagos ,,Das Evangelium
nach Jesus Christus”

Er gehort zu den bedeutendsten Autoren

Portugals, der 1922 in eine Landarbei-

terfamilie der Provinz Ribatejo hineinge-

borene José Saramago, der spiter als

Journalist bei verschiedenen Lissaboner

Zeitungen arbeiten wird, bevor er sich

1966 verstdrkt der schriftstellerischen

Tétigkeit zuwendet. Sein 1991 erschie-

nener Jesus-Roman ist zwar ein Roman

nach altem Muster.18 Denn Jesus er-
scheint in diesem Buch wieder einmal
als Figur seiner Zeit in einer vom Autor
historisierend nachgezeichneten ge-
schichtlichen Umgebung. Das variiert
vertraute Schreibmuster in der euro-
pdischen Literatur von Ernmest Renans

»Vie de Jesus“ (1863) bis Giovanni Papi-

nis ,Storia di Cristo” (1921) und Max

Brods ,,Der Meister (1953). Auch Sara-

mago 143t Jesus selbst wieder zu Wort

kommen. Er zeichnet ihn als ,Mensch
unter Menschen®: lebenshungrig und

voller Neugier, sinnenfroh und genie-
fSerisch, manchmal 4ngstlich und unsi-
cher.

Und doch {dllt eine Dimension der Pro-

blematisierung Jesu auf, die das traditio-
nelle Erzdhlschema inhaltlich radikal
aufsprengt. Da sind z.B. die Schuld-
gefiihle, von denen der Saramagosche
Jesus schon frith verfolgt wird. Wieviel
Neugeborene hat der Tyrann Herodes
um seinetwegen getotet? Diese Frage
quélt Jesus schon als Kind in diisteren
Trdumen. Und schon friith ist er ein
Wabhrheitssucher, verldfit aus diesem
Grund sein Elternhaus, in dem er als
einfacher Tischlerlehrling gedient hatte.
Bei Betlehem lebt er vier Jahre das Le-
ben eines Hirten, dann hélt er sich unter
Fischern am See Gennesaret auf. ,Du
wirst Macht und Ruhm erlangen®, wird
ihm eines Tages in der Wiiste aus einer
Rauchsdule verkiindet. Aber erst spiter
erfahrt er den Grund fiir seine quélende
Unrast: Sein bisheriges Leben war eine
Priifung, denn er ist auserwihlt von
Gott.

Und da ist vor allem die Ebene der Pro-

blematisierung Gottes. Denn das spezi-
fisch Kulturkritische, ja Kulturspren-
gende an diesem Jesus-Buch des portu-
giesischen Autors besteht darin, daf’ im
Spiegel der Gestalt Jesu Gott selbst, sein
Handeln in der Schépfung und sein Ver-
halten gegeniiber seinem Sohn Jesus, ra-
dikal in die Krise gerdt. Was als Jesus-
Roman begann, steigert sich zu einem
Roman der Gotteskrise, ja der zynischen
Gotteszweifel. Der Roman des Autors
aus einer christlichen Kultur entzieht
eben damit dieser ihre religitse Le-
gitimitét. Diese besteht seit Jahrhunder-
ten darin, die Jesus-Geschichte als Aus-
druck des Willens Gottes, als Erldsungs-
und Heilsweg zu schildern. Was mit Je-
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I. Die
Faszination
Jesu heute

sus geschah, beruht auf Gottes gnidi-
gem Erbarmen und liebender Fiirsorge.
Diese selbstverstandliche Ubereinkunft
sprengt der Roman auf. Gott selbst wird
zur fragwiirdigen Figur, da er im Zusam-
menspiel mit dem Teufel seinen Sohn
Jesus dazu mifRbraucht, mit Hilfe von
dessen dramatischem und effektvollem
Opfertod ,vom Gott der Hebrier zum
Gott der Katholiken* aufzusteigenl?
Macht und Ruhm kénne Jesus haben,
aber nur nach dessen Tod; er sei nun
einmal als ,Lamm Gottes“ vorgesehen,
dessen Tod Gott fiir seine universale
Selbstdurchsetzung in der Menschheit
brauche. Andern werde sein Opfertod
nichts, denn es folge ,.eine nicht endende
Geschichte an Eisen und Blut, an Feuer
und Asche, ein unendliches Meer an Lei-
den und Trinen* 20

Und warum ist das so? Warum will sich
Gott auf diese Weise durchsetzen? Das
ist die Urfrage des Romans; sie aber
bleibt unbeantwortet, und weder Jesus
noch dessen Jiinger konnen sie auflésen.
Sie ist das bleibende Ritsel bis zum To-
de Jesu am Kreuz, und der Samarago-
sche Jesus stirbt, ohne daf® er begreift,
warum sein Tod am Kreuz so sein muf:
Jesus stirbt, stirbt hin, schon will ihn
das Leben ganz verlassen, plotzlich tut
sich iiber seinem Haupt der Himmel weit
auf, Gott erscheint ..., er spricht, und
seine Stimme hallt iiber die ganze Erde,
er spricht, Du bist mein geliebter Sohn,
an dir habe ich Gefallen gefunden. Da
begriff Jesus, daf’ er so hinter das Licht
gefiihrt worden war, wie man das Lamm
zur Opferbank fithrt, daf sein Leben und
Sterben seit aller Anfinge Beginn vorge-
zeichnet gewesen war, ihm fiel ein,
welch ein Strom an Blut und Erleiden
von ihm ausgehen und die ganze Welt
schwemmen werde, und in den offenen

Himmel auf, wo Gott l4ichelte, schrie er,
Menschen, vergebt ihm, denn er weifs
nicht, was er getan hat.“21

lll. Das Paradox

Literatur und Film sind kritische
Gesprache der Kultur mit sich selbst.
Sind sie dsthetisch-kreativ, gelingt es ih-
nen, traditionelle Plausibilitdten in einer
Kultur aufzukiindigen, standardisierte
Sehgewohnheiten zu konterkarieren und
verfestigte Traditionen aufzusprengen.
Grofse Kunstwerke sind deshalb immer
Ausdruck ihrer Kultur und Widerstand
in der Kultur zugleich, Kultur und Ge-
genkultur. GrofRe Kunstwerke weisen
deshalb immer eine paradoxe Struktur
auf.

Dieses kulturelle Paradox 14t sich ge-
rade an der Gestalt Jesu wie an kaum
einer anderen exemplifizieren. Denn die
Kunstwerke, die sich mit ihm beschéf-
tigen, sind ebenfalls in hochstem Mafke
paradox: Sie zeigen Jesus als Teil der
Kultur, aber zugleich machen sie be-
wufst, dafd keine Kultur die Gestalt des
Nazareners wirklich ,aufzusaugen® ver-
mag. Sie zeigen Jesus als authentischen
Ausdruck der Kultur, aber zugleich, daf
keine Kultur seine Person zur Harmlo-
sigkeit nivellieren kann. Ganz Bestand-
teil der Kultur, sprengt der Jesus der
Literaten und Filmemacher diese Kultur
zugleich.

Diese Kraft zur Inkulturation und zu-
gleich zum Widerstand gegen die Nivel-
lierung auf das Niveau der herrschenden
Kultur ist von grofter theologischer Re-
levanz. Denn dieses Zugleich von Kul-
turimmanenz und Kulturtranszendenz
ist fiir Jesus und die Botschaft von ihm
als dem Messias Israels und dem Kyrios
der Welt von Anfang an charakteri-



stisch. 22 Diese Kraft zur Transzendie- Christi - sich immer wieder als ver-
rung jeder Kultur aber ist Ausdruck der dnderbare Wirklichkeit erweisen.
Hoffnung, daf’ die Kulturen - im Geiste
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