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Wort und Musik in der
Liturgie

Hat sich das Problem der Beziehung zwischen
Wort und Musik in der liturgischen Feier immer
mit der gleichen Nachdriicklichkeit gestellt wie
heutzutage? Hat es vielleicht zu irgendeinem be-
sonders begunstlgten Zeitpunkt einmal aufge-
hért zu existieren, zu einem Zeitpunkt, der da-
mit eine Art von Modell darstellen kénnte? Und
gibt es vielleicht Vorschlige fiir mégliche Losun-
gen, die nicht blof das wiederholen, was immer
schon gesagt worden ist?

L. Wort und Musik in der jﬁdiscb;en Religion

In den primitiven Zivilisationen werden die er-
sten Schopfungsgesinge als etwas betrachtet, das
das Licht hervorruft, und die Wirkkraft der kul-
tischen Feiern wird dem gesungenen Wort und
der Musik zugesprochen. Der Schépfer ist Ge-
sang, und der Mensch, der aus dem Klang und
dem gottlichen Wort geboren wird, ist selbst
Klang. So kann sich der Gedanke aufdringen,
dafl die Musikinstrumente gottlichen Wesens
sind, und so wird die Haut der als Opfer darge-
brachten Tiere zur Herstellung von Schlagin-
strumenten verwendet. Zweifellos aber gibt es
keine Religionen wie die jiidische Religion: In
ihr wird das Wort auf ganz radikale Weise als ein
Geschehen verstanden, das in einen Klangleib
eingeht. Dies ist ein Phinomen von Inkarnation,
da hier die Musik so etwas wie eine Inkarnation

des Gedankens Gottes ist, der sich in einem Ge-
sang Ausdruck verschafft. Der Gesang stellt sich
also notwendigerweise als die Vollgestalt des
Wortes dar, die sich sozusagen auf sakramentale
Weise verwirklicht.

Dem Alten Testament gelingt es nicht, den
Zwingen zu entgehen, die sich aus den harten
Forderungen nach einem Gleichgewicht zwi-
schen Inhalt und Gefif}, zwischen Bezeichnen-
dem und Bezeichnetem ergeben. Wenn auch
zahlreiche Musikinstrumente verwendet wer-
den (z.B. Gen 4,21; 31, 27; Ex 15, 19. 20; 32,
17-18; Num 10; Jos 6, 4-20; Ri5; 11, 34; 21, 21; 1
Sam 10, 5:.13, 35 16, 16-233 18, 3; 2 Sam6; 19135;
Jes 5, 12; 16, 11; 23, 15; Ez 26, 13; Neh 12,
27-41: 1:Chr 15,16-28; 16, 5-4:25,1-7: 2 Che'5,
11-13;9,11;29,25-27;34,13;Dan3.3-15),s0sind
sie doch verdichtig. Jesaja tut Kinnor, Nebel,
Hallil und Toph in Acht und Bann. Diese Musik-
instrumente storen nur das Gebet (Jes 5,12; 16,
11; 23, 15). Ezechiel betrachtet die Musik als
Symbol des Luxus und des Lebens in Bosheit. Er
zielt dabei auf Tyros (Ez 26, 13). Fiir Ijob sind es
die Bésen, die Musik machen, und er verbindet
den Gedanken an Musik mit dem Gedanken an
das Ubel (Ijob 21, 12; 30, 31).

Die Erwihnung dieser Musikinstrumente fiig-
te das Wort Gottes in den Rahmen der damaligen
Anthropologie ein. So werden sie zum Problem,
und die Reaktion darauf ist ein roher chirurgi- -
scher Eingriff: Alle Musikinstrumente — mit
Ausnahme des Schofar — werden ausgeschlos-
sen. Dennoch bleibt ein «Sprechgesang» un-
trennbar mit dem Wort verbunden, und die Sy-
nagogenliturgie wird spiter ganz und gar gesun-
gen werden. Jedes Buch der Heiligen Schrift wird
seine eigene Gesangsweise erhalten: Eine Stelle
aus dem Propheten Jesaja wird nicht so gesungen
werden wie eine solche aus dem Buch Numeri.
Spiter werden die Massoreten, welche die Vokal-
zeichen im hebriischen Text einfithren, iiber
bzw. unter den Zeilen die «temain» (fiir die T6-
ne) und die «neginnot» (fiir die Modulation) ver-
zeichnen. Das Wort wird also stets als untrenn-
bar vom Gesang betrachtet. Musikinstrumente
aber konnten nicht in den Kult integriert
werden.

II. Wie die Frage sich im Christentum stellt

Wird diese Schwierigkeit auch im Neuen Testa-
ment empfunden? Wir wissen, dafl der Apostel
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den Gesang empfiehlt, und an vielen Stellen be-
zeugt das Neue Testament tatsichlich den Ge-
sang von Hymnen. Aber mit welcher Art von
Gesangsweise? Nach der Art der Synagoge,also
ohne Musikinstrumente? Andererseits ist uns
aus der Zeit der Herrschaft des Kaisers Nero
(54-68)eine Reaktion gegen eine Form der Kunst-
musik bekannt, die dem Volk unzuginglich sei.
Damals entsteht gerade eine Art von Hausmu-
sik, die zwischen der von Fachleuten ausgeiibten
Musik und der Volksmusik einzuordnen ist. Ha-
ben die Christen sich fiir diesen Mittelweg ent-
schieden.

Wie dem auch sei: Jedenfalls scheint gegen An-
tang des 3. Jahrhunderts das Gleichgewicht zwi-
schen Wort und Musik ziemlich schwerwiegend
gefdhrdet zu sein. Im ersten Kapitel seines «Pro-
treptikos» stellt Klemens von Alexandria einen
«neuen Gesang» vor, der die Nachfolge des heid-
nischen Gesangs antrete. Der himmlische Logos
ist demnach der wahre Athlet, der auf der Bithne
des Theaters des Weltalls gekrént wird. Klemens
stellt der heidnischen Musik und ihren Tonarten
— wie z.B. der phrygischen — die neue Musik
entgegen. Der Logos singt sein Lied nach einer
neuen Harmonie, nach einer Tonart, die den Na-
men Gottes trigt. Er hat die Dissonanz der Ele-
mente unterworfen unter den musikalischen
Einklang, um so aus der ganzen Welt eine einzige
Symphonie zu machen. Da der Logos, Christus,
Gesang und Musik ist, hat es vor ihm nie eine
wirkliche Musik gegeben.

Was uns betrifft, so waren wir selbst schon Mu-
sik vor jeder anderen Musik. Denn wir waren
schon in Christus vor allen Aonen. Fiir Klemens
ist der Mensch das einzig wirkliche Instrument.
Der Logos, der die Lyra und die Kithara als In-
strumente ohne Seele verachtet, hat mit Hilfe des
Heiligen Geistes unsere Welt und den Mikrokos-
mos, welchen der Mensch bildet, seinen Leib
und seine Seele, nach seinen Regeln «gestimmit».
Er bedient sich seiner als eines poliyphonen,
vielstimmigen Instrumentes, um Gott zu feiern,
und er singt sein Lied im Einklang mit diesem
menschlichen Instrument. Hier zitiert Klemens
einen Text, dessen Ursprung uns unbekannt ist.
Der Logos sagt, an den Menschen gewandt: «Du
bist fiir mich eine Kithara, eine Flote, ein Tem-
pel.» Und Klemens fahrt fort: Der Herr hat sei-
nen Lebensatem einem schonen Instrument ein-
geblasen, welches der Mensch ist, und er hat die-
ses Instrument, den Menschen, zu seinem Ab-
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bild gemacht. Er ist das wunderbare und harmo-
nisch gestimmte Instrument der Gottheit, recht
gestimmt und heilig, iiberirdische Weisheit,
himmlischer Logos.

Ist dies wohl eine radikale Stellungsnahme?
Klemens macht sich einen Hinweis auf das Alte
Testament als Maflstab zu eigen: Wenn du singen
oder psalmodieren willst, dann ist nichts dage-
gen einzuwenden, daf} du zu einer Kithara oder
einer Lyra greifst, wie es der gerechte Kénig der
Hebrier getan hat, um Gott seinen Dank zu sin-
gen. Dennoch: Unser Gottesdienst ist geistlicher
Art, und daher sind die Musikinstrumente nur
zweitrangig!.

Ist diese im Blick auf das konkrete Leben
schwierige Situation so nur in Alexandria emp-
funden worden? Wir erinnern uns an zwei hnli-
che Situationen in zwei weit von Alexandria ent-
fernten Regionen, wenn auch damals zwischen
ithnen und Alexandria dichte Beziehungen be-
standen: Mailand und Hippo. Ambrosius von
Mailand, zweifellos der musikalischste unter den
Kirchenvitern, Komponist von Hymnen und als
solcher bekannt — und zwar derart, dafl Bene-
dikt von Nursia in seiner Regel jeden Hymnus
einfachhin «Ambrosianus» nennt —, hat in sei-
ner Kirche den orientalischen Gesang mit Anti-
phonen eingefiihrt. Er lobt vorbehaltlos den
Volksgesang® und betrachtet den Gesang von
Psalmen als eine wirksame Lehrmethode®. Den-
noch zeigt auch Ambrosius sich streng gegen-
iiber dem Gebrauch von Musikinstrumenten:
«Wir singen fromme Hymnen, und du greifst
zur Kithara? Wir singen Psalmen, und du greifst
zum Psalterion oder zum Tympa:r10n>»4

In Hippo, bei Augustinus, ist die Sache viel
komplizierter. Zu seiner Zeit unterscheidet sich
der christliche Gesang einzig und allein durch
den Text, und die Vorstellung einer der liturgi-
schen Feier vorbehaltenen Musik ist Augustinus
fremd. Seine «Musikangst» ist wohlbekannt. In
dieser Hinsicht ist eine Stelle aus seinen «Confes-
siones» klassisch geworden: «Wenn es mir ge-
schieht, daf mich das Singen mehr bewegt als das
gesungene Wort, so ist es, ich bekenne, meine
strifliche Stinde, und ich méchte dann lieber gar
nicht singen héren.»’ Dennoch waren die Er-
fahrungen, die er mit Hymnen gemacht hatte,
fur ihn positiv, aber er hért doch nicht auf, im
Gesang eine Gefahr der Versuchung zur Wollust
zu sehen. Fir geistliche Menschen wire der Ge-
sang iiberfliissig. Er ist nur ein Zugestindnis
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Gottes an die menschliche Schwiche®, Der mu-
sica luxuriantis stellt er als ihr Gegenteil die musi-
ca sapientis entgegen. Dennoch kann auch die
musica luxuriantis zur musica sapientis werden,
wenn sie nur in der rechten Weise gebraucht
wird’. An vielen Stellen seines Werkes lif}t Au-
gustinus sein Einverstindnis mit dem Gesang er-
kennen, und zwar immer dann, wenn er zur In-
nerlichkeit verhilft. Bekannt ist sein Ausspruch:
«Sicut aures corporis ad cor hominis, sic cor ho-
minis ad aures Dei.»®

Im Rahmen eines kurzen Aufsatzes ist es un-
moglich, die wechselnden Entwicklungen der
folgenden Jahrhunderte in Erinnerung zu rufen,
in denen man miterlebt, wie die liturgische Feier
zu einem frommen Konzert wird, in dem der
Text durch die Musik zugedeckt wurde. Dies
vollzog sich im Laufe der Geschichte in immer
stirkerem Maf3e, seitdem das Empfinden fiir die
Bedeutung der Wortverkiindigung mehr und
mehr geschwunden war. Theoretisch gesehen
gab die Einfithrung des gregorianischen Gesangs
dem Wort seinen Platz zuriick. Aber das blieb
ohne tatsichliche Wirkung, seitdem der lateini-
sche Text nicht mehr verstanden wurde. Den
Text in einer modernen Sprache zu lesen, bevor
er in gregorianischer Weise gesungen wird, oder
unter dem lateinisch gesungenen Text die beige-
druckte Ubersetzung zu lesen — das sind nur
armliche Hilfsmittel, die ein schwerer wiegendes
kleineres Ubel sind als eine Simultaniiberset-
zung einer gesprochenen Rede, welche die Auf-
merksamkeit, die dem Redner gebiihrte, ab-
lenkt. Es handelt sich ja hier in der liturgischen
Feier um den Herrn selbst, der sich heute an uns
wendet; und es handelt ich hier um eine Weise
seiner Realprisenz, seiner wirklichen Gegen-
wart’. — Lassen wir hier die Konzertmesse, eine
schwerwiegende Verirrung, die heutzutage
gliicklicherweise selten geworden ist und die thre
Verurteilung in sich selbst trigt, ganz beiseite.

I Die heutige Problematik

Wie sollen wir heute diese Problematik betrach-
ten, deren Vorgeschichte wir nur mit wenigen
sparsamen Hinweisen beleuchten konnten, um
die in ihr wirkenden Elemente besser verstehen
zu kénnen?

In wachsendem Mafle erwacht das Bewuf3tsein
fir die Bedeutung des Wortes in der Liturgie.
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Zweifellos braucht es noch Zeit, bis dieses neue
Bewufitsein sich allgemein durchgesetzt hat.
Dennoch miissen wir in Rechnung stellen, dafl
schon ein guter Anfang gemacht ist. Manche
mogen die folgende Uberlegung vielleicht be-
fremdlich finden: Der heutige Kirchengesang ist
sehr bedacht auf den Text, den er durch die musi-
kalische Melodiefithrung und durch den Rhyth-
mus hervorzuheben sucht. Ich glaube, daff das
Gewicht, das in heutigen Liedern und Chansons
dem Text beigemessen wird, auch Einfluf auf die
Komposition heutiger liturgischer Gesinge ha-
ben konnte. Wenn man genauer hinsieht, mufl
man zugeben, dafl viele heutige Komponisten
von Chansons offensichtlich Modelle einer Ach-
tung vor dem Wort geschaffen haben. Thre Musik
versteht es, dieses Wort «an den Mann / an die
Frau zu bringen» und reifit dann die Massen mit.
Man wird sagen konnen, daf} bei vielen dieser
Lieder nicht die Musik das eigentlich verfolgte
Ziel sei. Man hat das Empfinden, daf} sie im Ge-
genteil eher dazu verwendet wird, um das Wort
zu tragen, und so gelingt es ihr, ziindend auf eine
Versammlung von Menschen zu wirken.

Man moge bitte die etwas karikierende Frage
entschuldigen: Kénnte man ebendies auch sagen
von der Musik der réomisch-frinkischen Litur-
gie, die es im Rahmen einer monastischen und
klerikalen Zeremonie fiir <hochangesehene Leu-
te» fertiggebracht hat, aus den Gldubigen stau-
nende und véllig passive Zuschauer und Zuhérer
zu machen, die vergessen haben, dafl sie eigent-
lich eine priesterliche Funktion hitten? Leider
ist es noch heute méglich, auf liturgische Feiern
dieser isthetischen Art zu treffen, die ein etwas
schroffer junger Mann als «Feiern des Todes Got-
tes» bezeichnet hat.

Man muf} sich frei machen von der Versu-
chung, in der Vergangenheit eine privilegierte
Zeit finden zu kénnen und in ihr ein Modell fur
heute suchen zu diirfen. Dies wire die allzu be-
queme Haltung des Vertrauens auf die Institu-
tion, die uns versinken lifit in einer auf Dauer
angelegten Ordnung, deren Modelle es nur zu
wiederholen gelte Das wire ein lihmendes
Heimweh nach einer Zeit, in der die Worte in ei-
ner einzigen Textgestalt und nach einer einzigen
Musik gesungen wurden. Und nach welcher Mu-
sik??? In der Situation einer Vergangenheit, in
der man sich in der Verlegenheit befand, daff al-
lein der Text einer Musik, die auch sonst {iberall
anderswo verwendet wurde, ihr einen besonde-
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ren Charakter verlieh, war die Versuchung grof,
eine «sakrale» Musik eigens fiir den Kult zu
schaffen, und zwar, um Verwechslungen zu ver-
meiden. Es handelte sich dabei um eine Art
«Auswanderung» aus dem Gewohnten, die man
fiur notwendig hielt; und wir haben schon an die
diesbeziiglichen Meinungen der Kirchenviter er-
innert. Sind diese heute fiir uns ohne Belang? Ich
glaube nicht.

Es wire wohl nicht moglich, schlicht und ein-
fach den Stil des heutigen Liedes und Chansons
in der Liturgie zu verwenden; und zwar nicht
blof}, weil dies eine Art «Unschicklichkeit» wi-
re, sondern weil man nicht einfach Worte auf ein
Musikstiick aufkleben kann, das komponiert
wurde, um ganz andere Worte zu transportieren.
Die jeweilige Qualitit einer Komposition schafft
ein unbrechbares Band zwischen Text und Mu-
sik als eine ihm bleibend eingestiftete Vorgabe.
Das ist iibrigens auch der Grund, warum es ei-
nem Wandalismus gleichkommt, gregorianisch
zu singen, indem man eine andere Sprache ein-
fach nur an die Stelle des lateinischen Textes
setzt. Das kann nur zu Ergebnissen fiihren, die
nicht einmal mittelmiflig zu nennen sind.

Die Erfahrung der Vergangenheit hat offen-
sichtlich ebenso wie die heutige Erfahrung ge-
zeigt, dafl der heutige liturgische Gesang, ob-
gleich er durchaus eine Verwandtschaft zum
weltlichen Lied und Chanson von heute hat, sich
doch davon distanzieren mufi, und zwar deswe-
gen, weil er eben Gesang innerhalb der Liturgie
1st, Triger von Gottesworten, die sich nicht ei-
nem Gesang anpassen konnen, der fiir Worte
komponiert ist, die Triger einer ganz anderen
Botschaft sind. Es scheint mir ausgeschlossen,
sich noch lange mit denjenigen abzugeben, die
von vornherein selbst die mafivolle Verwendung
der Gregorianik fiir gewisse Stiicke, die weniger
unter dem Anspruch der Volksbeteiligung ste-
hen, ablehnen; eine ziemlich kindische Re-
aktion.

Es scheint ganz eindeutig, dafl wir uns der Zu-
kunft und der Suche nach neuen Méglichkeiten
zuwenden miissen. Jemand hat mit Recht ge-
schrieben: Man kann sich nicht weigern, «dem
Wort Gottes zu helfen, daf} es Menschen formen
kann». Und kann man dann die Kirche ihrer
prophetischen Qualitit berauben, die zweifellos
sehr unbequem sein kann, und es nicht zulassen,
dafl die Menschen ihre enge Beziehung zum
Wort Gottes entsprechend ihrer eigenen musika-
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lischen Kultur zum Ausdruck bringen? Das ist
ein Wagnis, das wir eingehen miissen, da wir zu-
geben miissen, dafl ein unmittelbares und voll-
kommenes Gelingen kaum méglich ist und daf§
es Zeit braucht, vielleicht sogar noch ein ganzes
Jahrhundert; aber das wire noch wenig im Ver-
gleich damit, dafl es sechs, sieben Jahrhunderte
gebraucht hat zur Formierung und — zur Defor-
mierung der Gregorianik. Wir kennen aber
schon gut gelungene Ergebnisse. Und andere
werden folgen. — Welcher Art aber ist die
Grundrichtung fiir die Konstruktions- und Ent-
wicklungsarbeit an diesem wichtigen und schép-
ferischen Werk, wenn es denn ein solches tat-
sichlich geben sollte?

Ein Beispiel: das Stundengebet

Miifite man nicht — bevor man mit Warnungen
und Aufzihlungen von Gefahren beginnt — den
Komponisten von heute eine Aufgabe zuweisen,
welche die Gregorianik nicht erfiillt hat und die
auf der Linie der Wortgerechtheit der Musik lie-
gen mufite?

Hier ist es vor allem das liturgische Stundenge-
bet, wo man in unserer Zeit ansetzen und neue
Reichtiimer einbringen konnte. Tatsichlich hat
jajede Hore ihren besonderen Charakter, der ge-
kennzeichnet ist durch die Auswahl der Psalmen
und den Text des Hymnus. Nun hat die Grego-
rianik in den meisten Fillen keine besondere
Musik fiir diese verschiedenen Gebetszeiten
komponiert, und vor allem an den hohen Festen
werden die Antiphonen der Laudes auf demsel-
ben Ton gesungen wie die zur Vesper. Auch der
Ton der Hymnen ist bei diesen beiden Horen oft
derselbe, und das gilt auch fiir Terz, Sext und
Non. Es gibt auch keine besondere musikalische
Charakterisierung der Sonntagshoren. Hier be-
steht also keine angemessene Beziehung zwi-
schen der Musik und den verschiedenen Horen,
welche so einen Teil ihrer Identitit verlieren.

Der Platz des Hymnus zu Beginn des einzel-
nen Offiziums, sein Inhalt und seine musikali-
sche Gestaltung sind die bestimmenden Fakto-
ren, welche der jeweiligen Hore ihre besondere
To6nung geben konnten: Es ginge z.B. darum,
den eigentlichen groflen Tag, die Auferstehung,
die Sonne der Gerechtigkeit und die Erkenntnis
und Weisheit Gottes erlebbar zu machen. Denn
so haben es auch die alten Kirchenschriftsteller
verstanden™.
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Die Tradition sieht auch fiir jede Hore beson-
dere Psalmen vor, welche daher eine unterschied-
liche musikalische Gestaltung in ihrem Eigen-
wert erkennbar machen miifite. Ganz selbstver-
stindlich ist es, daf} die Laudes zum Sonntag als
der Feier des «allwochentlichen Ostertages» ihre
eigene musikalische Gestaltung bekommen
miifiten, die sie eindeutig unterschiede von den
Laudes die Woche hindurch. Angebracht wire
auch eine eigene musikalische Gestaltung der
Cantica der groflen Horen, die vielleicht einen
betont hymnischen Charakter haben sollte.

Dieselbe Aufgabe stellt sich fiir das abendliche
Gebet zu der Stunde, da die Tagesarbeit abge-
schlossen ist. Der vom Opfergedanken bestimm-
te Charakter dieser Gebetsstunde zum Sonnen-
untergang ist mit der Erinnerung an das Leiden
Christi verbunden. Das Vesper-Offizium hat ei-
ne eucharistisch gefirbte Stimmung, und die
Aufnahme von Psalm 140 in viele liturgische
Formulare fir die Vesper bezeugt dies. Es han-
delt sich hier um ein geistliches Opfer nach dem
Bild des Opfers Christi. Auch hier unterstrei-
chen die alten Kirchenschriftsteller diese ver-
schiedenen Aspekte!. Fiir die musikalische
Gestaltung der morgendlichen Gebetszeit gilt,
daf} sie ebenso lebhaft und anregend sein sollte,
wie die der Vesper ernst und meditativ sein
miifite.

Die drei Gebetszeiten wihrend des Tages stel-
len ebenfalls ihre besonderen Anforderungen.
Sie haben ihre eigene Symbolik, die wir hier
nicht untersuchen kénnen'. Es wire moglich,
in diesen Gebetzeiten am Mittwoch und Freitag
an bestimmte Geschehnisse des Leidens Christi
zu erinnern und an den anderen Tagen die Her-
abkunft des Heiligen Geistes zu feiern. Diese bei-
den Themen des Gedenkens konnten von der
musikalischen Gestaltung her unterschiedlich il-
lustriert werden. In jedem Falle miissen die «klei-
nen Horen» aber ebenso wie die Komplet sehr
einfach gestaltet sein, sowohl was die Hymnen
wie die Psalmen betrifft.

Was die Vigil angeht, so miifite sie eine sehr
kontemplative musikalische Gestaltung erfah-
ren, die zum Horchen auf das Wort Gottes ein-
stimmt. Die Antwortgesinge auf die Wortver-
kiindigung sollten mit besonderer Sorgfalt ge-
staltet werden wegen ihrer besonderen Rolle: Sie
sollen den Dialog zwischen Wort Gottes und
Gemeinde ermdglichen. Es versteht sich von
selbst, dafl die Weise des Gesangs der Psalmen ih-
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re jeweilige besondere dichterische Komposition
beachten muf.

Wir kénnen feststellen: Die heutige Komposi-
tionsarbeit kann hier beitragen zur Schaffung ei-
nes neuen Reichtums, wie er bis heute noch nie
oder nur selten angezielt worden ist, und dies
konnte unserer Epoche zur besonderen Ehre ge-
reichen.

Die Eucharistiefeier

Eine aufmerksame Untersuchung der verschie-
denen Teile der Messe, der Proprien und des Or-
dinariums, fithrt zu denselben praktischen Fol-
gerungen. Es fehlt uns hier der Raum, dies zu
entwickeln.

Die Orationen und das eucharistische Hoch-
gebet zu singen — ist das eine Verirrung, und
wiirde dies dazu fithren, dafl damit das Wort er-
stickt wiirde? Wir hatten schon gesehen: Die jii-
dische Tradition unterscheidet die Biicher der
Heiligen Schrift nach der unterschiedlichen Ge-
sangsweise, die fiir ihren Vortrag vorgesehen ist.
Ist es wirklich unméglich, eine Gesangsweise zu
finden, welche zum Triger des Wortes wird? In
jedem Falle sollten die Orationen, das eucharisti-
sche Hochgebet und die Schriftlesungen nicht
einfach gelesen, sondern «proklamiert», verkiin-
det werden.

Aber die heutigen Kompositionen stellen auch
eine Gefahr dar: daf} sie nimlich der Zerstreuung
Vorschub leisten. Wenn man auch bei einem
Konzert gern verschiedenartige Kompositionen
anhort, so ist diese Verschiedenartigkeit im Rah-
men einer einzigen liturgischen Feier schidlich.
Wenn auch jedes Stiick seine musikalische Eigen-
tiimlichkeit haben muf, so miissen die einzelnen
Stiicke sich doch in einen gleichen Stil einord-
nen. Hier liegt eine Schwierigkeit, der die Gre-
gorianik wohl entgangen ist, so dafd sie eine At-
mosphire des Gebets geschaffen hat. Unseren
heutigen Liturgiefeiern mit ihren sehr disparaten
musikalischen Elementen gelingt dies dagegen
nicht immer. Aus diesem Grund verwenden
manche die Tonarten der Gregorianik, ohne ihre
Melodien zu kopieren. Aus diesem Gesichtswin-
kel miissen Experimente in Erwigung gezogen
werden, wie sie z.B. in der Benediktinerinnenab-
tei Maumont (Frankreich) und in der Zisterzien-
serabtei Rougemont (Kanada) unternommen
werden. Denn man mufl zugeben, dafl die Gre-
gorianik jene Qualitit einer Vielgestaltigkeit
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hat, die eingebettet ist in einen einheitlichen Stil.
Das soll aber nicht heiffen, daf man sich aus-
schlieflich in der Festung dieses einen musikali-
schen Stils verschanzen miifite.

Schlufsiiberlegungen

Ich denke, daf} die hier — nach einer kurzen Er-
innerung an die Erfahrungen der Vergangenheit
— vorgetragenen Anregungen sich auf Bestre-
bungen von hohem Niveau beziehen. Aber nur
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