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Die Kirchenmusik der
Xhosa

Die Xhosa

Die Xhosa (bzw. Xosa) sind das sogenannte «Ban-
tuvolk» der Ngumi, das im siidlichsten Teil Afri-
kas in einem Gebiet von der Kapprovinz in Stid-
afrika bis zu der Grenze des ebenfalls stidafrika-
nischen Natal beheimatet ist. Zu diesen Xhosa
gehodren etwa zwolf Stammesgruppen mit ihren
Hiuptlingen («chiefdom clusters»), die alle die
Xhosasprache sprechen und eine gemeinsame
kulturelle Tradition haben. Auch ihre Musik
und ihr zeremonielles Brauchtum sind sich sehr
dhnlich.

Ein typisches Merkmal der Xhosasprache sind
ihre Schnalzlaute, von denen einer, nimlich «X»,
auch im Namen dieses Volkes vorkommt. Wie
andere Elemente der Xhosasprache und -kultur
sind diese Schnalzlaute von den KhoiSan, d.h.
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von den beiden Volksgruppen der Khoi oder
«Hottentotten» und der «San», der «<Buschmin-
ner», die in alten Zeiten ebenfalls in diesem Ge-
biet gewohnt haben, iibernommen worden.

Die Xhosa — das Wort bedeutet in der Sprache
der Khoi «zornige Leute» — kennen eine lange
Geschichte des Widerstandes gegen die Invasion
der Weiflen in ihr Gebiet, die von den ersten gro-
Reren Zusammenstflen im Jahre 1702 bis zum
letzten Grenzkrieg im Jahre 1878 reicht. Als der
African National Congress (ANC) 1912 gegriin-
det wurde, spielten die Xhosa dabei eine wichti-
ge Rolle. Ubrigens ist dieser ANC nicht gegriin-
det worden, um die Weiflen zu bekimpfen, son-
dern um mit ihnen ins Gesprich zu kommen
und um zu versuchen, der schwarzen Bevolke-
rung die Biirgerrechte zu verschaffen. Erst nach
dem Massaker von Sharpeville im Jahre 1960 ka-
men viele Schwarze zu der Uberzeugung, dafl es
keinen Sinn hat, weiter den Dialog mit den Wei-
Ren zu suchen, und erst dann wandte sich der
ANC auch gewaltsamen Methoden zu. Wichtige
Vertreter der Xhosa sind Nelson Mandela, der
verstorbene Steven Biko und der Nobelpreistri-
ger und anglikanische Erzbischof Desmond
Tutu.
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Die Musik tm Leben der Xhosa

Die Musik ist im Leben der Xhosa so wichtig,
dafl sie pradoxerweise kein Wort fiir «Musik» ha-
ben. Wie die meisten afrikanischen Vélker mei-
den die Xhosa abstrakte Begriffe wie «Musik».
Thre gesamte musikalische Terminologie bezieht
sich sehr konkret auf die menschlichen und ge-
meinschaftlichen Aspekte der Musik. Wenn die
Xhosa traditionell auch kein abstraktes Wort fiir
Musik besitzen, so haben sie dafiir aber eine Rei-
he von Wartern fiir die verschiedenen Gruppen
und Arten von Liedern und fiir alle Gemein-
schaftsveranstaltungen, die mit Gesang und Mu-
sik zu tun haben. So gibt es auch kein abstraktes
Wort, das einfach «singen» bedeuten wiirde, son-
dern es gibt ein Wort, das bedeutet: den Gesang
anfiihren, ein anderes, das bedeutet: in diesem
Gesang mitsingen, noch ein anderes, bei dem es
sich um ein vom Hindeklatschen begleitetes Sin-
gen handelt. Noch andere Worte bezeichnen ein
Singen mit Handeklatschen, damit andere tan-
zen konnen, oder das Tanzen, wihrend man
auch in den Gesang miteinstimmt. Weiter fehlt
in der traditionellen Xhosasprache ein entspre-
chendes Wort fiir das englische «composer,
Komponist, Tondichter, denn wo vergleichbare
Warter gebraucht werden, meint man ganz kon-
kret jemanden, der Liedtexte verfafit.

Die traditionelle Religion der Xhosa kennt ei-
nen groflen Gott, der uQamata oder uThixo
oder auch noch anders benannt wird. In Zeiten
grofler Trockenheit und nationaler Krisen
brachten — und bringen — die Stammeshzupt-
linge Quamata zwar die an ihn gerichteten Gebe-
te den Berg empor, aber gewshnlich wendet man
sich nicht unmittelbar an ihn: Die traditionelle
Religion wendet sich eher an die Geister (bzw.
«Schatten») der Ahnen, damit sie zwischen den
Lebenden und uQamata vermitteln bzw. diesen
Lebenden selbst helfen und sie schiitzen. Die Ri-
ten und Zeremonien der traditionellen Religion
werden von jeweils eigenen Gesingen und Tin-
zen begleitet. So gibt es Riten fiir alle wichtigen
Anlisse im Leben, handle es sich um das Leben
eines Einzelnen oder um das der gesamten Ge-
meinschaft: Initiationsriten, Eheriten, Zeremo-
nien (inklusive solche der Weissagung), durch
die die Gemeinschaft mit den Ahnen Kontakt
aufnimmt. Auch gibt es fiir die verschiedenen
Bezugsgruppen eigene rituelle Tanzfeiern: fiir
die Gruppe der Wahrsager, fiir Minner und
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Frauen, fiir die Frauen allein, fiir junge Manner
und Frauen, fiir Jungen und Médchen. So beteili-
gen sich auch alle Mitglieder einer solchen Be-
zugsgruppe an den gemeinsamen rituellen Ge-
singen, die eine wichtige Rolle in dem Aufbau
der Gemeinschaft als Ganzer sowie bei dem Zu-
sammengehen der verschiedenen kleinen Ge-
meinschaften mit und in der groflen spielen.
Hinzu kommen rituelle Veranstaltungen, an de-
nen die gesamte Gemeinschaft — sei es die eines
Dorfes, sei es die einer ganzen Gegend — betei-

ligt ist.

Die ersten Christen unter den Xhosa

Der freikirchliche Missionar Dr. J. Van der
Kemp hatim Jahre 1799 als erster unter den Xho-
sa das Evangelium verkiindet. Er hat aber nie-
manden bekehrt. Fiinfzehn Jahre spiter aber er-
innerte sich inmitten der sich zuspitzenden Aus-
einandersetzungen zwischen den Xhosa und
weiflen Siedlern Ntsikana, der Sohn von Gabha,
einer der wichtigsten Berater Nggikas an das,
was Van der Kemp gelehrt hatte, und er hatte eine
Bekehrungserfahrung: Wihrend er auf einer
Hochzeit tanzte, kam ein grofier Wind, und das
Tanzen horte auf. Ntsikana ging mit seiner Fa-
milie nach Hause, blieb die ganze Nacht wach
und sang ein neues Lied. Morgens sah er ein
fremdes Licht, und erzihlte, es sei etwas in ihn
gefahren, was ithm gesagt habe, daf§ alle zu dem
Grofien Gott beten miifiten. Er begann zu predi-
gen und erlduterte dabei die christlichen Wahr-
heiten in einer afrikanischen Begrifflichkeit. Er
sammelte um sich eine Gruppe von Anhingern,
denen er —im Gegensatz zur normalen Missions-
praxis — erlaubte, weiter in threm eigenen Dorf
zu wohnen. Er wufite die Ereignisse seiner Zeit
mit christlichem Weitblick zu interpretieren,
warnte die Xhosa davor, die Weiflen anzugreifen,
da dies schlimme Folgen nach sich ziehen miisse,
so wie er auch vor Auseinandersetzungen inner-
halb des eigenen Volkes warnte, die fiir dieses
Volk tédlich sein miifiten. Seine Warnungen
wurden aber in den Wind geschlagen — mit ver-
heerenden Folgen fiir die Xhosa. Von seinen An-
hingern wird er deshalb noch heute «Ntsikana
der Prophet» genannt. :

Besonders wichtig ist hier, daff Ntsikana fiir
die von ihm Tag fiir Tag fiir seine Anhinger ab-
gehaltenen Gottesdienste eigens christliche Ge-
singe verfafit hat. Von seinem Totenbett schickte
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er im Jahr 1821 seine Anhinger zur damals neu-
en Mission der presbyterianischen (anglikani-
schen) London Missionary Society in Tyhume,
nahe bei der heutigen Stadt Alice, damit sie sich
dieser anschlssen. Mit sich nahmen diese An-
hinger seine Geschichte, seine Verkiindigung
und seine Lieder. Die «Grofle Hymne» Ntiska-
nas wurde 1822 zum ersten Mal niedergeschrie-
ben, und sie steht seitdem in allen wichtigen Kir-
chenliederbiichern der Xhosa (aufler in den ka-
tholischen).

Diese auch noch heute in den christlichen Kir-
chen gesungenen Hymne bringt die grofien
Wahrheiten des Christentums in der Form eines
afrikanischen Lobgesangs zum Ausdruck. Gott
ist der wahre Schild. Er ist die grofle Decke, die
uns umhiillt. Er geht auf die Suche nach den See-
len — jagt sie sozusagen —, und verséhnt die
Streitenden. Seine Hinde und Fiifle sind durch-
stochen, sein Blut ist fiir uns vergossen. Sind wir
dieses Preises, den er fiir uns gezahlt hat, wiirdig?

Diese Hymne entspricht dem traditionellen
Stil der Xhosamusik. Sie bewahrt die traditionel-
le Tonlage und klangliche Harmonie, wie sie der
herkémmlichen Melodiefithrung der traditio-
nellen Xhosamusik entsprechen. Noch bemer-
kenswerter ist, dafl seine Hymne noch immer als
altes, traditionelles Lied sehr beliebt ist. Sie wird
sehr verschieden gesungen und instrumental be-
gleitet, unter anderem auch in verschiedenen
Dialogformen, aber immer im Rhythmus der
Xhosa. Interessant ist, dafd das Lied inzwischen
auch zum Liedgut der alten traditionellen Xho-
sareligion gehért. :

Es ist zu einem grofien Teil Ntsikana zu ver-
danken, dafl das Christentum unter den Xhosa
einen groflen Einflufl hat. Viele gehoren einer
der groflen Weltkirchen an (etwa 300.000 der
fiinf oder sechs Millionen Xhosa sind katho-
lisch). Aber vielleicht noch mehr gehéren zu den
verschiedenen ortsgebundenen, einheimischen
Kirchen. Und viele, die keiner der offiziellen
Konfessionen angehéren, nennen sich selbst
AmaGqobokha, die «Bekehrten», denn sie fithlen
sich mit Christus irgendwie verbunden und ihm
gegeniiber verpflichtet. Dies ist dann auch der
Grund, weshalb Ntsikanas Lied fiir das Volk der
Xhosa einen so grofien Stellenwert hat. Es ist ei-
ne Nationalhymne geworden, die auch nationa-
listische Gefiihle und Gedanken wachruft. Zu-
dem ist Ntsikana im Jahre 1909 von einer allge-
meinen Zusammenkunft der Xhosa noch vor
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solchen grofien Hauptlingen wie Hintsa, Sarhili
und Sandile zum Nationalhelden gewihlt wor-
den. Aus den Reihen der Saint Ntsikana Memo-
rial Association sind viele Griindungsmitglieder
des ANC hervorgegangen.

Aneiner der Versionen, die von diesem Lied im
Umlauf sind, ist deutlich zu erkennen, daf} es
1850als patriotisches Lied im sog. Mlanjenikrieg
eine Rolle gespielt hat. Aus den Schriften der
Schiiler Ntsikanas und ihrer Nachfolger wie Rev.
Tiyo Soga kann man darauf schliefien, welche
wichtige emotionale Rolle das Lied in der Zeit
der sogenannten Grenzkriege (Frontier Wars)
unter den Xhosas gespielt haben mufl. Bei der
Amtseinfithrung von Desmond Tutu als anglika-
nischem Erzbischof von Kapstadt sind auch zwei
verschiedene Versionen des Liedes (die «Glocke»
und die «Grofle Hymne») gesungen worden.

Die Missionsmusik und thre Problematik

Die Pionierarbeit der Missionare verdient grofle
Bewunderung. Sie standen hiufig auf verlore-
nem Posten zwischen der Kolonialverwaltung,
die thnen ihr Engagement fiir die Unterdriickten
iibelnahm, und den nationalistisch ausgerichte-
ten Xhosa, die in ithnen Vertreter des Kolonialis-
mus sahen. Wenigstens einmal ist eine anglikani-
sche Mission von den britischen Truppen im
Krieg des Jahres 1878 niedergebrannt worden.
Was man allerdings bedauern kann, ist die Tat-
sache, daf} die Missionare wenig Wertvolles in
der afrikanischen Kultur zu entdecken vermoch-
ten. So haben sie trotz des Vorbildes, das Ntsika-
na mit seinen Hymnen doch gewesen ist, ihre
Neubekehrten wohl niemals dazu eingeladen
bzw. ihnen Mut gemacht, neue Lieder im Xhosa-
stil zu verfassen. So wurde Ntsikanas Hymne in
der Kirche zwar gesungen, und auch ihre Melo-
die und ihre Mehrstimmigkeit wurden bewahrt,
aber sie verlor ihre afrikanische Form und ihren
Rhythmus. Sonst griffen die Missionare zuriick
auf Ubersetzungen europiischer Kirchenlieder
in die Xhosasprache, zu denen spiter ein nicht-
rhythmisches Rezitieren von Psalmen und ande-
ren Liedern hinzukam. Spiter hat man den Xho-
sa beigebracht, wie sie in G oder F im weitge-
hend diatonischen und rhythmuslosen viktoria-
nischen Chorstil komponieren sollten. Noch
heute spielt diese Art von Musik unter den
christlichen Xhosa eine wichtige Rolle. Und in
einigen Fillen hat diese viktorianische Komposi-
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tionstechnik hervorragende Resultate hervorge-
bracht, man denke nur an das grofie Lied Nkosi
sikelel’ iAfrika («Gott schiitze Afrika») von
Enoch Sontonga, das sehr wahrscheinlich die
Nationalhymne eines befreiten Siidafrika sein
wird,

Die ersten katholischen Missionierungsversu-
che unter den Xhosa setzten erst viel spater ein
als die protestantischen. 1880 griindeten Trappi-
sten die Dunbrodymission in der Nihe von Port
Elizabeth, die 1882 von den Jesuiten iibernom-
men wurde, als die Trappisten nach Marianhill in
das Gebiet der Zulu umzogen. Die Missionssta-
tion Dunbrody gibt es nicht mehr, aber der 1884
von den Jesuiten am Keiflufl gegriindeten Kei-
landmission geht es noch immer gut. Die grof}-
ten und wichtigsten katholischen Missionie-
rungsversuche sind aber erst seit den zwanziger
Jahren unseres Jahrhunderts unternommen wor-
den. Die ersten katholischen Missionierungsver-
suche waren demgegeniiber vor allem Versuche
gewesen, die konvertierten Afrikaner gemein-
sam in katholischen Dérfern anzusiedeln.

‘Die katholischen Missionare haben sich lange
damit begniigt, die protestantischen musikali-
schen Vorbilder zu iibernehmen und sie dabei
eventuell katholisch zu variieren. Hinzu kamen
solche Lieder in der Xhosasprache wie die Lour-
deshymne oder «o Bread of Heaven» oder auch
das Tantum Ergo auf Lateinisch auf der Melodie
von «My Darling Clementine».

Da die meisten afrikanischen Sprachen tonal
sind, dndert sich entweder die Bedeutung der
Worte eines bestimmten afrikanischen Textes,
oder sie werden sogar véllig unverstindlich,
wenn man diesen Text auf der verkehrten Melo-
die singt. Ein Kritiker hat sogar geschrieben, daf§
alle so verkehrt gesungenen Lieder «véllig unsin-
nig» seien. Auch konne ein Auflenstehender sie
nicht verstehen'. Leider haben die meisten afri-
kanischen Kirchen die Musikpraxis, die den afri-
kanischen Christen so lange aufgezwungen wor-
den ist, bisher nicht in Frage gestellt: «Die Mis-
sionare haben die Afrikaner so lange gelehrt, ih-
ren heiligen Quatsch («sacred gibberish») zu sin-
gen, dafl auch die Gebildetsten unter ihnen
diesen unsinnigen Brauch akzeptieren»?.

Was die Missionare dem afrikanischen Rhyth-
mus antaten, war noch verheerender. So war ih-
nen klar, dafl westliche Texte sich von ihrer Ak-
zentulerung her nicht mit der Xhosasprache ver-
einbaren lieflen, aber statt sich dem Rhythmus

der Xhosa zuzuwenden, entwickelten sie ihren
unrhythmischen Psalmenton. Mit ihrem Unver-
stindnis des afrikanischen Tanzes — und auch ih-
rem Ekel davor —, waren sie fest entschlossen, je-
de Kérperbewegung, alles Hindeklatschen und
was es sonst noch an rhythmischen Auflerungen
geben kénnte, von der Kirchenmusik fernzuhal-
ten. Die Missionare nahmen sich sogar das
Recht, die Xhosasprache zu dndern, damit sich
die Kirchenmusik in Afrika der europiischen
musikalischen Theorie fiigen konnte. Ein Wort,
das urspriinglich bedeutete, «kleine Lieder sin-
gen», wurde so gedreht, dafl es nun hiefl: «singen,
und dabei ruhig bleiben». Es handelt sich hier
um den Stamm -cula, so daf} heute das Wort u#ku-
cula wenigstens in der Schule und in der Kirche
«singen» heiflt, iculo das Wort fiir «Lied» ist und
umculo das neue Xhosawort fiir Musik wurde.

Nicht nur war damit eine abstrakte Vorstel-
lung von Musik in der Xhosasprache eingefiihrt
worden, sondern die gleichzeitige Einfithrung
eines Kirchenchores brachte auch mit sich, daf}
die meisten Gemeindemitglieder in den Gottes-
diensten nicht mehr selbst mitsingen konnten,
also von einer eigenen aktiven Beteiligung am
Singen in der Kirche ausgeschlossen waren. Die
meisten westlichen Kirchenlieder waren der
Mehrzahl der Gottesdienstbesucher zu fremd,
als dafl sie in den Gesang miteinstimmen konn-
ten: Sie muflten nun schon von Spezialisten ge-
sungen werden — und damit vergréferte sich der
Abstand zwischen den traditionellen Riten und
den christlichen Gottesdiensten. Auch wurden
Chorwettbewerbe eingefiihrt, die noch heute ei-
ne Krankheit der afrikanischen Kirchen sind
und die unter den verschiedene Gruppen eine
Rivalitit und Zerstrittenheit auslésen, wie es sie
frither im Bereich der traditionellen Musik nie
gegeben hat. Erst neulich noch haben zwei sol-
cher Wettbewerbe zu Krawallen gefiihrt.

Weifse Herrschaft in der Kirche und
afrikanisches Aufbegebren

Nach wie vor besteht das Problem, dafl die
Geistlichen der christlichen Kirchen — und vor
allem die auslindischen Missionare — iiber ihre
Gemeinden zu herrschen suchen. In diesem
Kontext sind von schwarzen Christen im neun-
zehnten Jahrhundert unabhingige Kirchen ge-
griindet worden, die so hofften, selber die Ver-
antwortung in den Kirchen iibernehmen zu
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kénnen. Bei einigen dieser Kirchengriindungen
hat die (schwarze) koptische Kirche Athiopiens
sicherlich Modell gestanden. Gewohnlich be-
wahrten die neuen einheimischen Kirchen dabei
die gottesdienstliche und so auch die kirchenmu-
sikalische Praxis der Mutterkirchen, aus denen
sie hervorgegangen waren, nur dafl nun Schwar-
ze bestimmten, was in der Kirche zu geschehen
hatte. Das bekannteste Beispiel dafiir ist der soge-
nannte «Order of Ethiopia», der sich spiter wie-
der der anglikanischen Kirchengemeinschaft an-
geschlossen hat.

Andere unabhingige Kirchengriindungen gin-
gen von dem Ideal eines biblischen Zion aus, und
zudem wurde auch stark die Rolle des Heiligen
Geistes betont. Jedes Jahr kommen zu Ostern
schitzungsweise tiber zwei Millionen solche
«Zionisten» in Nordtransvaal, in Moria, zusam-
men. Auch gehéren viele Xhosa einer Vielzahl
verschiedener Zionsgemeinden an. Diese sind
bekannt fiir ihre einheimische, afrikanische Li-
turgie mit ihren afrikanischen Liedern, die mit
Trommeln und anderen rhythmischen Instru-
menten begleitet werden, bei denen getanzt und
in die Hinde geklatscht wird und auch noch an-
dere Formen der Kérperbewegung iiblich sind.
Als die Afrikaner in den vergangenen Jahren
auch in den grofien, offiziellen Kirchen Verant-
wortung zu ibernehmen anfingen, haben auch
verschiedene Methodistengemeinden damit an-
gefangen, eigene Lieder zu singen, in die Hinde
zu klatschen und rhythmisch die Lieder, und sei
es auch mit Liederbiichern oder mit Sitzkissen,
zu begleiten. Andere Konfessionen sind dem Bei-
spiel gefolgt, und inzwischen gibt es einen gan-
zen Bestand einheimischer Lieder, die von An-
glikanern, Protestanten und Zionisten gemein-
sam gesungen werden und, mal mehr, mal weni-
ger von afrikanischen Rhythmen begleitet wer-
den. Diese Art von Musik ist inzwischen auch in
die katholische Kirche vorgedrungen, wenn es
auch ein viertel Jahrhundert gedauert hat, bis sie
nicht nur auf irgendwelchen Zusammenkiinf-
ten, sondern auch und mit vollem Recht in der
Kirche gesungen wurde.

Der Pastoralplan der katholischen Bischife und
das Lumko-Institut: Die Musik und die
Errichtung christlicher Gemeinschaften

Das Lumko Missiological Institute ist 1962 im 60
km &stlich von Queenstown, im Gebiet der
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XhosaTembu gelegenen Lumbo als Sprachschu-
le fiir auslindische Missionare gegriindet worden
und hat sich im Laufe der Jahre die ebenfalls in
Lumbo ansissige Katechetenschule eingeglie-
dert. Mit der Zeit hat es sich zu einem Ausbil-
dungszentrum fiir Laien, die in der Kirche mitar-
beiten und dort Verantwortung iibernehmen,
entwickelt, und es bietet ihnen Kurse und Mate-
rialien an. Mit dem Beispiel Lateinamerikas und
dem anderer Teile Afrikas vor Augen, hat das
Missionsinstitut sich auf die Aufgabe des Auf-
baus der Kirche als einer Gemeinschaft kleiner
Gemeinschaften bzw. Basisgemeinden konzen-
triert. Eine sehr wichtige Rolle hat hier der jetzi-
ge Bischof der ebenfalls im Xhosagebiet gelege-
nen Di6zese Aliwal North, Fritz Lobinger, Welt-
priester der Didzese Rottenburg -Stuttgart ge-
spielt, der dem Institut seine Orientierung gab
und auch selber fiir einen groflen Teil des vom
Institut verdffentlichten Materials verantwort-
lich ist. Lobinger ist einer der fithrenden Theolo-
gen gewesen, die der siidafrikanischen Bischofs-
konferenz geholfen haben bei der Formulierung
des zur Zeit in der siidafrikanischen Kirche
durchgefithrten Pastoralplans. Dieser Pastoral-
plan betrachtet die Kirche als eine grofle Ge-
meinschaft von Gemeinschaften, die der
Menschheit zu dienen suchen. Er will vor allem
die Aktivitit der einzelnen ortskirchlichen Ge-
meinschaften unter der Leitung ihrer eigenen
Verantwortlichen am Ort stirken und dabei die
Laienschaft dazu ermutigen und ihr helfen, daf§
sie ihre Kirche in eine lebendige Kirche umwan-
delt. Dies entspricht der Sicht der Kirche, die in
Lumko propagiert wird, und daher wird dort in
den verschiedenen Abteilungen des Instituts auf
eine angemessene pastorale und apostolische
Ausbildung, auf das gemeinschaftliche Lesen des
Evangeliums und auf das Nachdenken iiber die-
ses Evangelium als ein Gemeinschaft stiftendes
und Gemeinschaft aufbauendes Tun sowie auch
auf ein geschirftes Bewufitsein fiir die sozialen
Verhiltnisse in der sidafrikanischen Gesell-
schaft so viel Wert gelegt. Wie R.E Broderick,
der Leiter des im Jahre 1985 nach Germiston in
Transvaal umgezogenen Instituts, es 1988 formu-
lierte, gehe das Institut aus von «einem Modell
der Kirche als einer (grofien) Gemeinschaft klei-
ner christlicher Gemeinschaften, die an ihrem
jeweiligen Ort verankert sind, von der Bibel aus-
gehen, sich der gesellschaftlichen Verhiltnisse
bewufit sind und sich aktiv engagieren».



MUSIK INSCHWARZAFRIKANISCHEN GOTTESDIENSTTRADITIONEN

1964 wurde der damals bekannteste Kompo-
nist der Xhosa, B.K. Tyamzashe von zwei Missio-
naren, die damals in der Didzese von Aliwal
North arbeiteten, dem schon genannten Fritz
Lobinger und Oswald Hirmer, der heute zum
Lehrkorper des Lumbo-Instituts gehort, damit
beauftragt, Musik im Xhosastil zu verfassen. Ty-
amzashe, der zuvor niemals um so etwas gebeten
worden war, lief§ sich von Ntsikana inspirieren.
' Zu den vielen erfolgreichen Kirchenliedern, die
er verfaflt hat, gehdrt auch das 1965 veroffent-
lichte, inzwischen berithmte Gloria seiner «Mis-
sa I». Als ich 1966 in der Pfarrei von Zwelitsha
arbeitete, habe ich den Kirchenchor und dessen
Leiter L. Mpotulo davon iiberzeugt, die damals
neue Messe zu singen, mit verbliiffendem Resul-
tat. Nicht zuletzt wegen der Anziehungskraft
dieser Xhosamusik hatte die Gemeinde sich, als
ich 1967 aus Zwelitsha wegging, verdoppelt.

Um neue Lieder fiir ein von Hirmer neu her-
auszugebendes Liederbuch zusammenzustellen,
habe ich 1977 nach einer in Zimbabwe abgeguck-
ten Methode ein Arbeitsseminar veranstaltet.
Unsere Kirchensinger haben damals an einem
Wochenende 53 neue Kompositionen verfafit,

'von denen verschiedene noch heute gesungen
werden. Durch den Erfolg dieser und anderer
dhnlicher Arbeitsseminare fiihlte das Lumko-In-
stitut sich ermutigt, 1979 eine Abteilung fiir Kir-
chenmusik zu griinden. Seitdem wurden nicht
nur mehrere hundert Lieder in der Xhosaspra-
che verfaflt, sondern diese Arbeit trigt fiir die
Arbeit der gesamten katholischen Kirche in
Afrika Friichte. Bis heute sind vom Lumko-Insti-
tut iber hundert verschiedene Binder neuer afri-
kanischer Kirchenmusik in 20 Sprachen versf-
fentlicht worden.

Ein wichtiger Schritt war hier die Einfithrung
von Marimbaxylophonen als Instrumente der
Kirchenmusik. Hirmer hatte sie auf Bitten des
damaligen Chorleiters von Zwelitsha, Lambert
Mpotulo, aus Zimbabwe mitgebracht. Sie wur-
den der Tonleiter der Xhosa angepafit, und sie
werden heute im Xhosagebiet, in Umtata, ge-
baut. Heute gibt es in den verschiedenen Pfarrge-
meinden Siidafrikas iiber 100 Marimbaen-
sembles.

Man kann es nur begriiflen, dafl soviele Ge-
meinden ansprechende und anziehende afrika-
nische Lieder singen, die dem afrikanischen
Rhytmus wieder seinen Platz in der Kirche ge-
ben und auch sonst der traditionellen afrikani-
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schen Musik und ihren Konzepten wieder niher-
kommen. Besonders wertvoll fiir die Kirche ist
hier, daf§ diese Musik eine so wichtige Rolle bei
der Entwicklung der Ortsgemeinden zu echten
christlichen Basisgemeinden spielt. Nicht nur
handelt es sich bei dieser Musik um eine allen,
die am Gottesdienst teilnehmen, zugingliche
und verstindliche Musik, sondern sie ist auch et-
was, was die Gemeindemitglieder selbst zur Ehre
Gorttes beisteuern kénnen. Manche Gemeinden
mogen hier zwar noch einen langen Weg zu ge-
hen haben, um die Verinderungen zu akzeptie-
ren. Der Glaube, daf alles besser war, wie es die
Europder getan haben, hat sich zu sehr festge-
setzt, als dafd er von heute auf morgen verschwin-
den konnte. Aber infolge der Schwarzen Be-
wufltwerdungsbewegung, der sog. «Black Con-
sciousness», und anderer dhnlicher Bewegungen
und Entwicklungen in Siidafrika wichst unter
den schwarzen Menschen in den verschiedenen
Ortsgemeinden auch Selbstachtung und Selbst-
vertrauen, und die Kirche sucht diese Entwick-
lung mit allen Kriften zu férdern. Aufschlufl-
reich ist hier auch, daf} in letzter Zeit unter den
neuen Kirchenliedern auch manche Vertonun-
gen von Gebeten um Befreiung zu finden sind.
Diese neuen Lieder und der Gebrauch der Ma-
rimbas in der Kirche haben auch dazu gefiihrt,
daf} die afrikanische Jugend sich stirker fiir die
Kirche interessiert und in ihr engagiert. Am Ran-
de mag man hier auch bemerken, daf} diese Lie-
der — ins Deutsche iibersetzt — bei einer Veran-
staltung 1988 in Miinchen auch von jungen
Deutschen mit wachsender Begeisterung aufge-
nommen und gelernt worden sind. Zu dem Bei-
trag der afrikanischen Kirche bei der Neubele-
bung der gesamten Kirche werden sicherlich
auch die afrikanischen Kirchenlieder gehoren.

SchlufSiiberlegungen

Nitsikana ist sicherlich ein Beweis dafiir, daf} es
fiir eine erfolgreiche Missionierungsarbeit gar
nicht nétig ist, zur gleichen Zeit den Adressaten
dieser Missionierung auch noch die westliche
Kultur angedeihen lassen zu wollen. Die Afrika-
ner vermogen durchaus selbst am eigenen Ort
und im eigenen Land das Evangelium «einzu-
pflanzen», und dabei kann und mufl die eigene
Kultur mit ihrem gesamten Reichtum und ihrer
Originalitit zum Erfolg der Missionarbeit bei-
tragen.



DIE KIRCHENMUSIK DER XHOSA

Genauso wie die christlichen Kirchen sich
heute auf die Seite der Xhosa und der anderen
Volker Siidafrikas in threm Kampf um die vollen
biirgerlichen und politischen Rechte fiir alle stel-

! Prof. E.G. Parrinder, Music in West African Churches:
African Music 1/3 (1956).

? Hugh Tracey, The Future of Music in Basutoland: Afri-
can Music 2/2 (1959).
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len, so muf} die Kirche auch eine Rolle bei der
kulturellen Befreiung all dieser Vélker spielen.
Letztendlich kann dies nur der Gesamtkirche zu-
gute kommen.
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