Mellonee Burnim

Die Auffithrung schwarzer
Gospelmusik als

Transformation

Jeder, der regelmiflig Gospelmusikauffithrun-
gen besucht, kann bestitigen, daf} diese Auffiih-
rungen eine scheinbar formelhafte Kombination
von Handlungen, Worten und musikalischen
Motiven aufweisen. Chére kleiden sich in auffal-
lend kriftige Farben, Solisten geben gesprochene
Zeugnisse ihrer einzigartigen Gotteserfahrun-
gen ab, und die Gemeinden liefern verbale Riick-
meldungen in genau dem Moment der Auffiih-
rung, in dem etwas von besonderer Bedeutung
passmrt.

Vielleicht werden diese rituellen Handlungs-
abldufe von einigen Menschen als Zeichen fiir
musikalische Stagnation oder fiir einen Mangel
an Spiritualitit innerhalb der Schwarzen Glau-
bensgemeinschaft mifldeutet. Infolgedessen wer-
den sich diese Menschen méglicherweise dafiir
entscheiden, entweder gelegentlich das Radio
abzuschalten oder das Erlebnis Gospelmusik
iiberhaupt nicht an sich heranzulassen. Und
dennoch, die Zahl derer, die den Reihen der Go-
spelliebhaber und -musiker beitreten, wichst
taglich. Die Gospelmusik ist iiber den Bereich
der Gottesdienste der Pfingstler und Baptisten
hinaus zu einem zentralen Bestandteil der Litur-
gie in den schwarzen methodistischen, katholi-
schen und episkopalen Kirchen geworden. Go-
spelmusik ist nicht mehr nur die «Fiinf-
Uhr-morgens-Musik» fiir den Friihaufsteher;
heute kann man sie ebenfalls auf 24-Stunden-Go-
spel-Radiosendern, im nationalen Fernsehpro-
gramm, in Kinos und in Symphoniekonzerten
héren.

Aber wieviel verstehen wir wirklich von der
Bedeutung und Relevanz der Gospelmusik als ei-
ner den Schwarzen angeborenen musikalischen
Ausdrucksform? Die Gesamtzahl der wissen-
schaftlichen Untersuchungen iiber dieses Mu-
sikgenre hat kaum die Oberfliche angetastet.
Die Vielschichtigkeit der Gospelmusik ist be-

achtlich und fordert die Aufmerksamkeit ernst-
zunehmender Wissenschaftler, die bereit sind,
auf der Suche nach ihrer kulturellen und spiri-
tuellen Bedeutung tiefer zu graben.

Zwei Untersuchungsansitze

Bei dem Versuch, eine genaue und kulturell rele-
vante Charakterisierung der Gospelmusiktradi-
tion zu entwickeln, geht die nachfolgende Un-
tersuchung von einem «emischen» / immanen-
ten Ansatz aus, von dem Vélkerkundler George
De Vos lakonisch definiert als «... ein Versuch
von seiten des wissenschaftlichen Beobachters,
das Begriffssystem des Beobachteten zu verste-
hen und seine Beobachtungen so gut wie még-
lich innerhalb des begrifflichen Gefiiges des Be-
obachteten auszudriicken»'.

Die frithe Geschichte der Ethnomusikologie
war jedoch von Interpretationen der Musikkul-
tur geplagt, die aus einem «etischen» / externen
Ansatz stammen, der «eine beobachtete Situa-
tion vom Standpunkt des externen Systems des
Beobachters ausgehend untersucht»®. Schwarze
Musik ist ein hart betroffenes und anhaltendes
Opfer dieses letzteren Ansatzes gewesen, zuwei-
len sogar von seiten derer, die dieser Kultur ange-
héren. Diese Tragddie ereignet sich, wenn Ange-
hérige der Kultur, beabsichtigt oder nicht, den
Traditionen der Schwarzen Musik eine andersar-
tige Ansichtsweise auferlegen.

Diese Untersuchung betrachtet die Gospelmu-
sik als eine einzigartige Form des musikalischen
Ausdrucks, geschaffen von schwarzen Menschen
fiir schwarze Menschen und Gegenstand berech-
tigter Kritik und Analyse ausschliefilich ausge-
hend von dem Hintergrund eines schwarzen kul-
turellen Systems. Schwarze Amerikaner verste-
hen die Gospelmusik als eine tiefgehende
schwarze Tradition, die in bedeutendem Mafle
zur Unterscheidung zwischen schwarzer und
weifler Religionsausiibung in den Vereinigten
Staaten beitrigt. Folglich besitzt die Gospelmu-
sik eindeutig eine Symbolfunktion fir die Ras-
senidentitit der schwarzen Amerikaner’.

An anderer Stelle habe ich iiber die begriffli-
che Einheit berichtet, die Gospelmusikauffiih-
rungen prigt, indem ich gezeigt habe, wie ein
ideologischer und ein isthetischer Rahmen je-
den Aspekt der Auffithrung — von der kérperli-
chen Darstellungsform tiber die Klangfarben der
Stimmen und Instrumente bis hin zu den eigent-
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lichen musikalischen Techniken — bestimmen*.

Dieses einheitliche System umfaflt auflerdem
den Gedanken der Verinderung, der Transfor-
mation — des Prozesses, etwas anderes zu wer-
den, als vorher war. Durch Einstellungsverinde-
rungen, die oft ausgeldst werden von verbalen
Winken, kénnen physische Strukturen spiri-
tuell umgeformt werden. Durch eine Einheit
von verschiedenen kulturellen Zeichen und
Symbolen kénnen Individuen zu einer Erfah-
rung der verinderten Daseinsform gefiihrt wer-
den. Die vorliegende Untersuchung will den
Prozef der Verinderung oder der Transforma-
tion, der die Gospelmusiktradition kennzeich-
net, erforschen.

Diese Studie versucht, Verhaltensmuster zu
entschlisseln, die auf die Existenz eines unter
schwarzen Amerikanern geltenden grundlegen-
den kulturellen Wertsystems hinweisen. Die bei-
den Prozesse der Verinderung, die ich untersu-
chen mochte sind: (1) Die Transformation der
Person; und (2) die Transformation des Raumes.

Die Transformation der Person

Unter Beriicksichtigung der Tiefe und Komple-
xitdt von Auffihrungen schwarzer Gospelmusik
und all ihrer Verzweigungen habe ich diesen mu-
sikalischen Komplex vom Standpunkt der Ge-
schichte, des Rituals und der Interaktion unter-
sucht, der drei Quellen also, die Orrin Klapp®
als primire Beitrige zur Entwicklung einer kol-
lektiven ethnischen Identitit beschreibt. Alle
drei Komponenten sind wesentlich miteinander
verbunden, indem sie sich gegenseitig in der Ent-
wicklung eines Volkes, seine Identitit zu gestal-
ten und durchzusetzen, beeinflussen. Klapps
These lautet, von Dashefsky und Shapiro zusam-
mengefafit, wie folgt: «Die Geschichte zeigt Kon-
flikte auf, die Unterscheidungen zwischen In-
und Out-Gruppen und Symbolen (Namen, Or-
te, Helden) verstirken, die den Mitgliedern der
Gruppe eine kollektive Identitit verleithen. Ri-
tual und Zeremonie verweisen fiir das Volk als
Ganzes zuriick auf die Fakten und Fiktionen sei-
ner geschichtlichen Erfahrung. Die soziale Inter-
aktion bietet eine kontinuierliche, tiglich unter
den unebenen Gezeiten von Geschichte und Ri-
tual flieflende Stromung und erinnert an ihre ge-
meinsamen Sichtweisen iiber das Leben.»®

Das Schliisselelement bei der Untersuchung
des Transformationsprozesses der Gospelmusik

liegt darin, das Auffithrungsgeschehen als Ritual
anzusehen. Weil Gospelmusik im Zusammen-
hang mit dem Ritual hervorgebracht und ge-
nihrt wurde, sind die Kiinstler im Grunde ge-
zwungen, an allen Auffithrungsorten die Atmo-
sphire eines schwarzen Gottesdienstes herzu-
stellen.

Dem Darsteller schwarzer religiéser Musik
obliegt die Verantwortung, auf zwei Ebenen zu
kommunizieren — kulturell und spirituell —
und diese Kommunikation auf zwei getrennte
Empfingereinheiten aufzuteilen, Gott und die
zuhérende Gemeinde. Ein kritischer Aspekt bei
der Auffithrung von Gospelmusik ist das, was
ich in meiner Studie iiber die Asthetik der
schwarzen Gospelmusik als «style of delivery»’,
Vermittlungsform, bezeichnet habe. In anderen
Worten, die physische Art und Weise, wie das
Stiick dargestellt wird, trigt eine symbolische
Bedeutung dafiir in sich, wie die Gemeinde die
Qualitdt einer Auffilhrung bewertet.

- Die Vermittlungsform schliefit in der Asthetik
der schwarzen Musik die folgenden Aspekte der
Auffithrung ein: Kleidung, Mimik, Gestik, reli-
giosen Tanz und die Interaktion zwischen
Kiinstler und Publikum. Wenn man sich dazu
entschliefft, Gospelmusikauffithrungen aus ei-
nem rein spirituellen Blickwinkel zu untersu-
chen, mégen diese verinderlichen Gréflen gut
und gerne als ausschmiickendes Beiwerk angese-
hen werden. Jedoch ist es fiir das Verstindnis der
kulturellen Dimension der Gospelmusikauffiih-
rungen wiederum lehrreich, sich auf analytische
Modelle der Sozialwissenschaften zu beziehen,
die den Gedanken der ethnischen Identitit be-
handeln.

Frederick Barth betont zum Beispiel zwei Ka-
tegorien, nach denen ethnische Gruppen unter-
schieden werden konnen: (1) offensichtliche Zei-
chen und Symbole und (2) grundsitzliche Wert-
orientierung. Die erste Kategorie schliefit die
«unterscheidenden Aspekte, nach denen Men-
schen suchen und die sie an den Tag legen, um
Identitdt zu zeigen» ein, so wie «Kleidung, Spra-
che, Architektur oder allgemeinen Lebensstil».
Die zweite Kategorie umfafit die moralischen
und qualitativen Mafistibe, nach denen die Auf-
fihrung beurteilt wird®.

Im Bereich der Gospelmusikauffithrungen be-
sitzt das Element der Kleidung zwei Funktio-
nen: Erstens dient es als ein Mittel zur Unter-
scheidung einer In-Gruppe von einer anderen —
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als eine Methode, Kleingruppenidentitit
(Chor/Ensemble) inmitten einer gréferen
Gruppe (schwarze Bevolkerung) herzustellen;
zweitens dient sie als ein Symbol fiir den kultu-
rellen Wert des Gutgekleidetseins, des «Gutaus-
sehens» oder des «Stylin’ and profiling».

Diese letztere Vorstellung gilt sowohl fiir die
Kiinstler als auch fiir die Gemeinde, die fiir ein
Gospelmusikkonzert ihre Sonntagsgarderobe
anzieht, auch wenn es nicht an einem Sonntag
stattfindet und sogar, wenn es nicht in einer Kir-
che aufgefiithrt wird’. Wenn das kennzeichnen-
de Kostiim oder die duflere Erscheinung ordent-
lich in das schwarze «Bedeutungsuniversums
pafit, konnen die Kleidungsstiicke selbst eine
wichtige Rolle dabei spielen, sowohl den Kiinst-
ler als auch das Publikum in eine Welt zu trans-
formieren oder zu tiberfithren, die im Gegensatz
zur normalen Welt steht und die kulturelle Iden-
titat bestitigt. Es ist festgestellt worden, dafl
«identifizierbare Gedanken, Bilder und Assozia-
tionen sich um Kleidungssymbole zu kristallie-
sieren beginnen», wenn auch die jeweiligen Be-
deutungen, die diesen Symbolen von den Subsy-
stemen der grofieren Gruppe belgemessen wer-
den, ausgesprochen stark variieren konnen'®.

Um zu einem vollstindigen persénlichen
Transformationserlebnis zu gelangen, miissen
Kiinstler aber sicherlich mehr leisten, als sich
gut zu kleiden. Diese visuelle Dimension der
Gospelmusik ist nur ein Faktor im ganzen Zu-
sammenhang. Ein weiterer Aspekt der physi-
schen Transformation liegt im Bereich der Kine-
tik oder Korperbewegung Mahalia Jackson hat
wiederholt gezeigt, wie sie ihre Hinde und Fiifle
— ihren ganzen Korper einsetzte, wenn sie
sang''. Mahalia steht fiir ein breites Spektrum
von Gospelsingern, deren Auffithrungsstil of-
fenkundig demonstrativ ist. Im Gegensatz dazu
gibt es eine ebensogrofie Anzahl von Gospelsin-
gern, die es vorziehen, »plattfiifsig» zu singen, oft
mit geschlossenen Augen. Mit dem Schlieflen
der Augen ist nicht die Ausschaltung der Kom-
munikation mit der Gemeinde beabsichtigt,
sondern der Kiinstler strebt dadurch an, sich fiir
die Gemeinschaft mit Gott zu 6ffnen. Dies kom-
mentierte ein Zuschauer einer auf Videoband
aufgezeichneten Gospelauffithrung wihrend
meiner Feldstudien wie folgt: «Nun, diese Leute
(der Bishop’s Choir), wenn sie nach oben kom-
men (nach dem Gebet), kiitmmern sie sich nicht
mehr um das Publikum.... Dies tun sie fiir Ihn,

und das tun sie nicht nur halbherzig. Ihr Haupt-
anliegen ist es, Menschen durch ihre Lieder zu
Christus zu bringen. Selbst wenn keiner sie hért,
wenn nur Gott sie hort, glaube ich, dafl es ihnen

‘nichts ausmacht!»!?

Der entscheidende Bestandteil fiir den erfahre-
nen schwarzen Zuhérer ist die vom Kiinstler aus-
gestrahlte Aufrichtigkeit, die Tatsache, dafl die
Auffiihrung «iiberzeugend» ist". Gemeindemit-
glieder suchen nach Anhaltspunkten dafiir, daf§
der Kiinstler «in seinem Lied aufgeht», ein syn-
taktischer Ausdruck, der einen Werdensprozef3
oder die Transformation des Einzelnen oder der
Gruppe von einem zu einem anderen Zustand
beinhaltet.

Innerhalb dieses weiten Rahmens haben
Kiinstler einen beachtlichen Spielraum, sich aus-
zudriicken. Die Gleichung geht dann auf, wenn
die Gemeinde in der Auffihrung mit wortlichen
und kérperlichen Bestitigungen reagiert. Wih-
rend einer rufen mag «Lobe den Herren», kann
ein anderer einfach nur mit der Hand winken
oder eine Trine vergieflen. Die Gemeindemit-
glieder sind dann nicht nur beteiligt, sondern in-
spiriert worden; sie sind ebenfalls zu Teilneh-
mern am Transformationsprozef} geworden.

Diese offensichtlichen Verhaltenssymbole der
Transformation des einzelnen sind nur niedrige
oder bestenfalls mittlere Stufen, die zum vollen-
deten Erlebnis der spirituellen Transformation
filhren. Die geistliche Vorbereitung fiir die Auf-
fithrung beginnt mit einem Gebet, sei es in Wor-
te gefaflt oder still, sei es innerhalb der physi-
schen Struktur oder anderswo. Der Kiinstler, der
«zum (Gottes-) Dienst kommt», verbringt Zeit
in personlicher Gemeinschaft mit Gott, bevor
{iberhaupt eine Note gespielt oder gesungen
wird. Das Gebet hat somit im Bereich der Go-
spelmusik mindestens zwei Funktionen: (1) die
physische Umgebung vorzubereiten oder zu
weihen und (2) den einzelnen Kiinstler auf die
tiefe und intensive Gemeinschaft mit Gott ein-
zustimmen.

In den 30er Jahren wurde die National Con-
vention of Gospel Choirs and Choruses (Natio-
nalversammlung von Gospelchéren) gemein-
schaftlich von Thomas A. Dorsey, Sallie Martin
und Mother Willie Mae Ford Smith mit dem
Ziel gegriindet, Gospelmusik aufzufithren und
zu verbreiten. Der Film Say Amen, Somebody hat
die Beitrige und Perspektiven dieser Pioniere do-
kumentarisch festgehalten. Darin behauptet
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Mother Smith, das lezzte Ziel des Gospelkiinst-
lers sei das «gesalbte Singen». In ihrer Position als
Leiterin der Soloabteilung der Convention ver-
warnt sie thre Zuhérer wihrend einer Arbeits-
phase: «... das ist es, was die Welt vom Gospelsin-
gen nicht versteht; es ist ein anderer Gesang,
wenn man dafiir gesalbt ist zu singen.»

Genauso wie sich die Abfolge der Geschehnis-
se in einer Gospelmusikauffithrung systematish
von einem niedrigen zu einem hohen Gang
hochschraubt, so tragen die Faktoren Kleidung,
Kérperbewegung und Gebet alle zur Spitze der
religisen Erfahrung dessen bei, was schwarze
Menschen als »vor Gliick schreien» oder
«Gliicklichwerden» bezeichnen. Dieser verin-
derte Bewufitseinszustand, der die vollkomme-
ne geistige Transformation darstellt, wird von ei-
nigen Gospelpraktikern oft so hoch geschitzt,
daf} sie bewuflt versuchen, die Faktoren, die dazu
beitragen, diesen Zustand zu erreichen, zu mani-
pulieren. Dazu wurde mir wihrend meiner For-
schungsarbeit berichtet: «... wie (einige) Kirchen
und so was, glaube ich, meinen, sie singen fiir
Gott, aber sie singen fiir die Menschen».'*

Solche kiinstlichen Bemiihungen verringern
nicht die Bedeutungstiefe, die die totale Versun-
kenheit in Gospelmusikauffithrungen — kultu-
rell und spirituell — sowohl fiir den Kiinstler als
auch fiir das Publikum bringen kann. Innerhalb
dieses Bereichs der geistigen Transformation
liegt das grofite Potential fiir aufrichtig inspirier-
te Auffithrungen — in denen Sopranistinnen und
Tenore Noten von einer Stimmhéhe erreichen,
wie nie zuvor, in denen textliche Zwischenrufe
und Beteiligungen héchst geistvoll und treffend
werden, und in denen musikalische Phrasierun-
gen einen schépferischen Schwung annehmen,
der niemals in gleicher Weise wiederholt werden
kann.

Mother Willie Mae Ford Smith beleuchtet in
Say Amen, Somebody diesen Héhepunkt der Go-
spelauffithrung weiterhin in ihrer Auseinander-
setzung mit der Frage, warum der Text eine solch
wichtige Rolle in der Gospel-Gleichung spielt:
«.. die Ausdrucksweise ist die Hauptsache. Go-
spelgesang muf} vollkommen verstanden wer-
den. Wenn du den Gospel singen willst, muf} du
die Menschen mit deiner Vortragsweise in einen
Bann zieben.» (Hervorhebung von der Autorin
des Textes.)

Die Transformation ist dann vollstindig,
wenn die spirituelle «Botschaft» angekommen

ist. Ein Prozef, der als eine persénliche Gemein-
schaft mit Gott durch Gesang beginnt, wird zu
einem gemeinschaftlichen Prozefl dadurch, daf}
die Gemeinde mit in das Erlebnis einbezogen
wird. Die kulturellen Symbole Kleidung und
Verhaltensausdruck sind blofle Katalysatoren
auf dem Weg, die totale «Selbstaufgabe» in die
Gotteserfahrung zu erreichen.

Die Transformation des Raumes

Nach Ansicht erfahrener Gospelanhinger dreht
sich schwarze Gospelmusik in gleichem Mafle
um das Erlebnis der Musik wie um ihre Auffiih-
rung. Ob die Auffithrungen in Gefingnissen, auf
Universititsgelinde oder in riesigen Biirgersilen
stattfinden, Gospelmusik wird von schwarzen
Christen als ein Aspekt von Gottesverehrung an-
gesehen. John Mbiti beschreibt eine shnliche
Vorstellung in seiner Untersuchung iiber afrika-
nische Religionen: «Wir kénnen schliefen, dafl
es keine Beschrinkungen dafiir gibt, wo und
wann afrikanische Vélker eine oder mehere got-
tesdienstliche Handlungen vollziehen. Gott ist
allgegenwirtig, und er ist zu jeder Zeit und an je-
dem Ort erreichbar. Die Menschen verehren
ihn, wo und wann immer die Notwendigkeit
entsteht. Festgelegte Zeiten und Orte sind nur
das Ergebnis des regelmifligen Brauchtums: sie
sind keine Gesetze, die die Gottesverehrung als
solche regulieren, und erlegen dem Kontakt des
Menschen mit Gott und der spirituellen Welt
keinerlei Schranken auf.»"®

Die Vorstellung des personalen, allgegenwirti-
gen Gottes war offensichtlich in der Gottesver-
ehrung der afrikanischen Sklaven in der Neuen
Welt evident. Versuche von Sklavenhaltern, reli-
giose Aktivititen unter ihnen zu unterbinden,
wurden umgangen, indem man sich an abgelege-
nen Orten versammelte — in Wildern, in Kani-
len, in Bergschluchten und im Dickicht — die
«unsichtbare Kirche»'®.

Genau diese Fihigkeit, Orte zu transformie-
ren, ist es, die auf heutige Auffiihrungen schwar-
zer Gospelmusik iibertragen worden ist. Vor Be-
ginn des eigentlichen Konzertes aus Anlaf} des
jahrlichen Songfestivals des Bishop’s Choir (ei-
ner 75 Mitglieder starken Gruppe von Minnern
und Frauen zwischen 16 und 35 Jahren, die alle
der Grace Apostolic Church, Indianapolis, In-
diana, angehoren) fand eine Andacht statt — eine
Zeit des Gebets, der Meditation und des person-
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lichen Bekenntnisses — die die geheiligte Umge-
bung herstellte. In dhnlicher Weise werden Auf-
fithrungen in nicht-kirchlichen Raumlichkeiten
mit Gebeten eingeleitet. Weder der Ort, an dem
das Gebet gesprochen wird — Parkplatz, Garde-
robe oder Bithnenkulisse — noch die eigentliche
Linge des Gebets ist von entscheidender Bedeu-
tung. Das Einbeziehen des Gebets als eines we-
sentlichen, nicht beliebigen Bestandteils sowohl
der Auffithrungen als auch der Proben ist ein
starkes Zeichen dafiir, dafl die Auffithrung als
Gottesdienst verstanden wird, unabhingig da-
von, in welchen Riumlichkeiten sie stattfindet.

Nicht alle Bemiihungen, profane Riume in ge-
heiligte umzuwandeln sind leicht zu erkennen,
besonders nicht fiir den kulturell-Auflenstehen-
den. Weniger augenscheinlich sind solche meta-
physischen Prozesse, die oft nur in Form von ver-
balen Stichworten auftreten und die wertende
Einstellung oder Anniherung an das musikali-
sche/spirituelle Ereignis anzeigen. Zum Beispiel
ist die Ermahnung, «Wir sind nicht gekommen,
um ein Schauspiel zu inszenieren; wir sind ge-
kommen, um Kirche zu machen» in Gospelmu-
sikereignissen so weitverbreitet geworden, daf§
der begeisterte Gospelmusikanhinger kommit,
um diesen Anspielungsrahmen zu erwarten und
anzunehmen. Nur diejenigen, fiir die ein profa-
ner Schauplatz ein profanes Ereignis bedeutet —
also Menschen, die sich des rituellen Aspekts der
Gospelmusik nicht bewufit sind — sind iiber-
rascht oder verirgert iiber die allgegenwirtigen
religidsen Zwischentone in allen Gospelmusik-
auffithrungen.

Dieses war auch der Fall, als ich zufillig den
folgenden Kommentar eines nichtschwarzen
Publikumsmitgliedes beim 1979 stattfindenden
Frithlingskonzert eines ortsansissigen Gospel-
chores, der Indiana University Voices of Hope,
mitanhorte: «Ich mag die Musik wirklich, aber
ich wiinschte nur, sie wiirden all das Jesuszeug
weglassen.» Fiir diesen uneingeweihten Beob-
achter waren die Mini-Predigten, die, wihrend
des Konzerts zwischen die Stiicke gestreut, fiir
die spirituelle Kontinuitit des Programms sorg-
ten, eine blofle Ablenkung und nicht wesentli-
cher Bestandeteil fiir die Formulierung eines be-
grifflichen Ganzen.

Die Vereinigung Gospel Music Worship of
America, 1969 von ihrem heutigen Prisidenten,
dem Reverend James Cleveland gegriindet, wur-
de zu einem zeitgendssischen Gegenstiick zur

1)

oben bereits genannten National Convention of
Gospel Choirs and Choruses. Zehntausende von
Teilnehmern aus allen Teilen der Vereinigten
Staaten besuchen diese Versammlung alljihrlich.
Trotz der vorherrschenden Festival-Stimmung,
die die Atmosphire dieses einwdchigen Gospel-
spektakels zu beherrschen scheint, herrscht dort
ein starker spiritueller Unterton, der jeden
Aspekt der programmifig festgelegten Aktivitd-
ten prigt. Cleveland verlangt eine ehrfiirchtige
und respektvolle Atmosphire in allen «Gottes-
diensten» (services»); jeder, dem es nicht gelingt,
dem nachzukommen, begegnet 6ffentlicher Zu-
rechtweisung. Tatsichlich stellt der ausgedehnte
Gebrauch des Wortes «Gottesdienst» zur — Be-
zeichnung von Ereignissen, die ausdriicklich der
Musik gewidmet sind, eine von schwarzen Teil-
nehmern bewufit praktizierte Ablehnung von
Ausdriicken wie «Konzert» oder «Auffithrung»
dar. Wihrend die Bezeichnung «Gottesdienst»
den rituellen Kontext nimlich in angemessener
Weise zu erkennen gibt, enthalten die letzteren
Bezeichnungen nichtheilige Bedeutungsgehalte,
die fiir irrefithrend gehalten und folglich von vie-
len Glaubigen als unerwiinscht betrachtet wer-
den. Das bedeutet also, man geht zu einem «Kon-
zert», um unterhalten zu werden; man geht zu ei-
nem Gottesdienst», um Gott zu loben.
Wihrend einer Auffithrung im Indianapolis
Convention Center im Sommer 1978 unter-
brach die bekannte Gospelsopranistin Sarah Jor-
dan Powell plstzlich ihr Bekenntnis, um die
Techniker zu bitten, die Lichter im Haus anzu-
schalten. Die Tatsache, dafd sie sich zu distanziert
— zu weit entfernt von ihrem Publikum — ge-
fithlt hatte, erklirte Powell mit den Worten: «Ich
mochte seben, mit wem ich spreche»' Sarah
Jordan Powell war sich feinfiihlig dessen bewuft,
dafl Gottesverehrung im Kontext der typischen
schwarzen Kirchenstruktur die Entfernung zwi-
schen Kiinstler und Gemeinde verringert und
dadurch den ausdriicklichen Dialog zwischen
den beiden erméglicht, der den schwarzen Got-
tesdienst kennzeichnet. Wenn die Gemeinde mit
verbalen Bekriftigungen wie «Amen», «Sing,
chile» und «That’s al right» in der Auffithrung re-
agiert, wird der Singer zu grofleren, oft spekta-
kuliren musikalischen Héchstleistungen ange-
spornt. Fiir Miss Powell war es zur Herstellung
dieses religiosen Milieus oder zur Anniherung
daran erforderlich, dafl der physische Raum
transformiert wurde, um den Blickkontakt zwi-
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schen der Kiinstlerin und dem Publikum zu er-
méglichen, genauso wie es auch in einer Kirche
der Fall wire.

~ Ein Beispiel dafiir, wie ein Raum physisch da-
zu transformiert wird, symbolisch das ge-
wiinschte spirituelle Klima herzustellen, ereig-
net sich alljahrlich bei der National Convention
of Choirs and Choruses. In dem Film Say Amen,
Somebody, der den einleitenden Heiligungsakt
dokumentiert, wird der Raum dadurch fiir den
Gottesdienst vorbereitet, dafl die Mébel (Stiihle,
Kanzel und Altar) in dem riesigen Zuschauer-
raum mit weiflem Stoff {iberhingt werden. Die-
ses Ritual symbolisiert den Reinigungsprozef,
der nétig ist, um dieses Gebiude in ein Gottes-
diensthaus zu verwandeln. Indem dieser Dienst
zu Beginn der Versammlung ausgefithrt wird,
wird das spirituelle Milieu, das die ganze Woche
hindurch herrschen soll, von Anfag an herge-
stellt. :

Weil Gospelmusik so hiufig auflerhalb der
Beengtheit von Kirchengebiuden aufgefiithrt
wird, engagieren sich schwarze Menschen be-
wuflt in rituellen Handlungen und Dialogen,
um ihre religiése Absicht auszudriicken. Versu-
che, profane Umgebungen in sakrale Riume zu
transformieren, geschehen sowohl auf physi-
scher wie auf metaphysischer Ebene. Fiir
schwarze Anhinger der Gospelmusik bestimmt
sich der Raum nicht aus sich selbst; ganz im Ge-
genteil, der geistige Gebalt ist der Schliissel zur
Bestimmung des Raumes.

Schlufsfolgerung

Da die Gospelmusik eine Tradition ist, die von
schwarzen Amerikanern und fiir sie geschaffen
wurde, ist sie eine auflergewhnliche Ausdrucks-
moglichkeit fiir schwarze Werte, schwarze Er-
fahrungen und schwarzen Glauben. Besucher
von Gospelmusikereignissen werden somit — ob

! George De Vos, «Ethnic Pluralism: Conflict and Acco-
modation», in seinem Buch «Ethnic Identity: Cultural Con-
tinuities and Change» (Mayfield, California, 1975) 17.

2 Ebd. 5. 17,

3 Der Gedanke von der Gospelmusik als einem kulturel-
len Symbol wird vollstindig entwickelt in meiner Disserta-
tion mit dem Tiel «The Black Gospel Musical Tradition:
Symbol of Ethnicity» (Ph. D. Dissertation, Indiana Univer-
sity 1980).

* Mellonee Burnim, The Black Gospel Music Tradition:
Complex of Ideology, Aesthetic and Behavior: More Than

jeder Einzelne von ihnen sich dessen bewufit ist
oder nicht — von den Vorschriften des schwar-
zen religiosen Rituals geprigt. Selbst wenn Kon-
zertbesuchern die Auffiihrung in erster Linie we-
gen des Gospel-Sounds attraktiv erschien und sie
nicht von religiser Hingabe angezogen wurden
(was viele zugeben), miissen sich die Teilnehmer
nichtdestoweniger den von der schwarzen Kir-
che ‘ sanktionierten Verhaltensregeln entspre-
chend benehmen.

Diese rituelle Dimension der Auffithrung ist
der Hauptfaktor, der die Gospelmusik von welt-
lichen Traditionen innerhalb der schwarzen Kul-
tur unterscheidet. Obwohl sich die gleichen
dsthetischen Grundziige auf sakrale und profane
Musikauffithrungen anwenden lassen'®, werden
Gospelmusikauffithrungen von einer grundle-
genden religidsen oder spirituellen Zielvorstel-
lung bestimmt. Wenn diese religitse Dimension
von Gospelmusik verloren geht oder geleugnet
wird, geht auch die wahre Bedeutung und Rele-
vanz dieser Musikgattung verloren.

Eine tiefgehende Untersuchung von Gospel-
musikauffithrungen enthiillt einen komplexen
Austausch oder Dialog zwischen Kiinstler, Ge-
meinde und Gott. Das begriffliche System, das
diesen Dialog bestimmt, ist in Schichten von
Symbolen verschliisselt, die vom Auflenstehen-
den oft nicht verstanden oder erst gar nicht
wahrgenommen werden. Aus den Forschungen
wird ersichtlich, dafl erfahrene Teilnehmer an
der Gospelmusiktradition die Bedeutung dieser
Handlungen vollstindig verstehen. Folglich
wird die Transformation von Raum und Person
als Prozefl wahrgenommen, der fiir die Vervoll-
standigung des geistigen Kommunikationsnet-
zes von wesentlicher Bedeutung ist. Transforma-
tionsprozesse in Schwarzen Gospelmusikauf-
fithrungen sind ein dynamisches Zeichen fiir den
Reichtum und die Vitalitit einer Kultur, die sich
standig in systematischen Prozessen der Regene-
ration und Kreativitit engagiert.

Dancing, Hg. Irene Jackson (Greenwood, Westport, Conn.
1985).

> Orrin Klapp, Currents of Unrest: An Introduction to
Collective Behavior (Harper and Row, New York 1962).

¢ Arnold Dashefsky und Howard M. Shapiro, Collective
Search for Ethnic Identity: Ethnic Identity and Society, Hg.
Arnold Dashefsky (Rand McNally, Chicago 1976)
179-200.

7 Fiir eine detailliertere Erdrterung der schwarzen Go-
spelmusikisthetik vgl. Burnim, The Black Gospel Music
Tradition.
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¥ Frederick Barth, Ethnic Groups and Boundaries (Little
Brown, Boston 1969) 14.

? Mellonee Burnim, Functional Dimensions of Gospel
Music Performance: Western Journal of Black Studies (im
Druck). :

1 Fred Davis, Clothing and Fashion as Communication:
The Psychology of Fashion, Hg. Michael Solomon (D.C.
Heath, Lexington, Mass. 1985) 18-19.

11 Mahalia Jackson, Movin’ On Up (Hawthorne Books,
New York 1966) 65-66.

12 Keith Scott u.a., Feedback Interview vom 17. Oktober
1979, Indiana University, Bloomington. Die Methode be-
stand darin, spontane Kommentare zu einer Videoaufzeich-
nung eines Gospelmusikereignisses aufzunehmen, welche
ich wihrend meiner Forschungsarbeit 1979-80 angefertigt
hatte.

B Ebd.

4 Ebd.

1> John Mbiti, African Religions and Philosophy -(An-
chor, Garden City, New York 1970) 95-96.

!¢ Albert Raboteau, Slave Religion (Oxford University
Press 1980) 215.

17 Sarah Jordan Powell, Concert of Gospel Music with
Carl Preacher, Walter Hawkins and the Family, and Andrae
Crouch, Convention Center, Indianapolis, Indiana, July
1978.

8 Vgl. Mellonee Burnim und Portia Maultsby, From
Backwoods to City Streets: The Afro-American Musical

David Dargie

Die Kirchenmusik der
Xhosa

Die Xhosa

Die Xhosa (bzw. Xosa) sind das sogenannte «Ban-
tuvolk» der Ngumi, das im siidlichsten Teil Afri-
kas in einem Gebiet von der Kapprovinz in Stid-
afrika bis zu der Grenze des ebenfalls stidafrika-
nischen Natal beheimatet ist. Zu diesen Xhosa
gehodren etwa zwolf Stammesgruppen mit ihren
Hiuptlingen («chiefdom clusters»), die alle die
Xhosasprache sprechen und eine gemeinsame
kulturelle Tradition haben. Auch ihre Musik
und ihr zeremonielles Brauchtum sind sich sehr
dhnlich.

Ein typisches Merkmal der Xhosasprache sind
ihre Schnalzlaute, von denen einer, nimlich «X»,
auch im Namen dieses Volkes vorkommt. Wie
andere Elemente der Xhosasprache und -kultur
sind diese Schnalzlaute von den KhoiSan, d.h.
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Journey: Expressively Black, Hgg. Geneva Gay und Willie
Barber (Praeger, New York 1987) 109-135.

Aus dem Englischen iibersetzt von Andrea Verhoeven
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von den beiden Volksgruppen der Khoi oder
«Hottentotten» und der «San», der «<Buschmin-
ner», die in alten Zeiten ebenfalls in diesem Ge-
biet gewohnt haben, iibernommen worden.

Die Xhosa — das Wort bedeutet in der Sprache
der Khoi «zornige Leute» — kennen eine lange
Geschichte des Widerstandes gegen die Invasion
der Weiflen in ihr Gebiet, die von den ersten gro-
Reren Zusammenstflen im Jahre 1702 bis zum
letzten Grenzkrieg im Jahre 1878 reicht. Als der
African National Congress (ANC) 1912 gegriin-
det wurde, spielten die Xhosa dabei eine wichti-
ge Rolle. Ubrigens ist dieser ANC nicht gegriin-
det worden, um die Weiflen zu bekimpfen, son-
dern um mit ihnen ins Gesprich zu kommen
und um zu versuchen, der schwarzen Bevolke-
rung die Biirgerrechte zu verschaffen. Erst nach
dem Massaker von Sharpeville im Jahre 1960 ka-
men viele Schwarze zu der Uberzeugung, dafl es
keinen Sinn hat, weiter den Dialog mit den Wei-
Ren zu suchen, und erst dann wandte sich der
ANC auch gewaltsamen Methoden zu. Wichtige
Vertreter der Xhosa sind Nelson Mandela, der
verstorbene Steven Biko und der Nobelpreistri-
ger und anglikanische Erzbischof Desmond
Tutu.



