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L. Die Musik im jiidischen Gottesdienst

Es ist schwer herauszufinden, wie man von der
Musik im Rahmen des jiidischen Gottesdienstes
sprechen soll. Dem war nicht immer so'. Von
den frithesten Zeiten an erblickte man in Musik
und Gebet eine gegenseitige Erganzung: ein ei-
gentliches Orchester im Tempel, ein vom Levi-
tenchor nicht zu trennender Opferkult und eine
antiphonale Psalmodie im Tempel und in der im
Entstehen begriffenen Synagoge. Rabbinische
Aussagen aus der gleichen Periode, die sich aber
auch noch durch das Mittelalter hindurch er-
strecken, verbinden die Liturgie ebenfalls mit
Musik und zwar so sehr, dafl wir von Zeit zu Zeit
sogar dunkel erahnen, daff diejenigen, welche
diese Aussagen machten, eine Theologie der
Kultmusik voraussetzten. Einige Texte bringen
denn auch diese Theologie in Einzelheiten zum
Ausdruck: mystische Midraschim (ca. 3.-8.]h.)
vergleichen den Gottesdienst Israels mit dem
himmlischen Engelchor, indem sie z.B. den
menschlichen Lobpreis Gottes gemif dem re-
sponsorialen Modell strukturieren, das sie aus ei-
ner Nebeneinanderstellung von Jes 6,3 und Ez
3,12 erschlieffen. Kabbalisten griindeten Musik-
gesellschaften, um den Sabbat willkommen zu
heiflen, wihrend einzelne Theoretiker — z.B.
Abraham Abulafia (1240-1291) — Musikunter-
richt mit der liturgischen Rezitation der Buch-
staben im gottlichen Namen verbanden, um
einen ekstatischen Trancezustand herbei-
zufithren®. Man konnte sogar behaupten, dafi,
obwohl eine ansehnliche jiidische Ikonographie
besteht, Juden nicht geniigend Freiheit gewihrt
war, um die visuelle kiinstlerische Leistung zu
erreichen, die man in einer Kathedrale oder Mo-
schee findet. Deshalb brachten sie ihre Kultur
nicht so sehr in Malereien, Plastiken und Gewdl-

ben zum Ausdruck, sondern in Musik. Selbst das
Talmudstudium war von der Rezitation von Me-
lodien begleitet. Doch, um zu meinem Aus-
gangspunkt zuriickzukehren, im Gegensatz zu
der ansehnlichen Literatur, die tiber andere litur-
gische Probleme (beispielsweise die Textge-
schichte und die Gebetbuchreform) vorhanden
ist, bleibt die Rolle der Musik im heutigen Got-
tesdienst praktisch unerforscht und unerértert.

Zum Teil sind wir einer ungliickseligen Logo-
zentrik zum Opfer gefallen, die mindestens auf
die Begriinder der «WissenschaftTradition» zu-
riickgeht, auf Minner wie Leopold Zunz
(1794-1886)undIsmar Elbogen(1874-1943), wel-
che die fiir die moderne jiidische liturgische For-
schung geltenden Gesetze aufstellten. Sie fertig-
ten eine Liste von Dichtungen an, nahmen Revi-
sionen von Gebeten vor und verzeichneten
Gebetsriten, schenkten aber dem Vollzug des
Gottesdienstes wenig Beachtung, In der akade-
mischen philologischen Tradition Deutschlands
verwurzelt, verstanden sie die Liturgiewissen-
schaft lediglich als ein Klassifizieren anhand von
Manuskripten, wobei es ihnen darum ging, die
Geschichte der Texte herauszufinden, die das Ge-
betskorpus bilden®. Sie (und ihre akademischen
Nachfolger) erwihnen gelegentlich Musik und
handeln von der Rolle des Gebetsleiters und der
Gemeinde. Sie tun das aber nur, um die Ge-
schichte des Generationen iiberdauernden Ge-
betstextes von seinen Urspriingen im Altertum
an bis zu ihrer eigenen Zeit zu rekonstruieren®.

Diese Unsicherheit im Umgang mit Musik

“entspricht eigentlich einer althergebrachten rab-
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binischen Tendenz von Nord- und Osteuropa,
die im zwdlften Jahrhundert anhebt, jedoch
wihrend des Aufkommens des professionellen
Kantorats vom 17. Jahrhundert an besonders
stark zutage tritt. Tatsachlich war die jidische
Tradition in bezug auf die Musik stets zwiespil-
tig. Sie forderte diese als wesentlich engelhaft
und als die einzige geeignete Art und Weise, um
den Schépfer zu erreichen. Sie fiirchtete sich
aber auch vor ihr — eine Haltung, die moglicher-
weise auf die rabbinischen Vorbehalte in Bezug
auf die zentrale Stellung der Musik in heidni-
schen Riten zuriickgeht’. Welches auch ihr Ur-
sprung sein mag: Diese latente Verdichtigung
der Musik als etwas Unpassendes und vielleicht
sogar Dimonisches liegt vielen rabbinischen
Ausspriichen zugrunde, die allzeit wiederholt
werden. Allgemeines Musizieren wurde offiziell
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geachtet, sei es deshalb, weil Juden die Zersts-
rung des Tempels betrauern sollen, oder wegen
der Sinnlichkeit, die der Musik innewohnt, oder
auch deswegen, weil gewisse Musikformen unjii-
dische Sitten nachzuahmen scheinen®. Wenn
Gottesdienst nicht eine religiose Verpflichtung
wire, hitte man vielleicht sogar liturgische Mu-
sik verboten. Auf alle Fille wurde stets die Frage
gestellt, wie weit sie erlaubt sei.

Diese zwiespiltige Haltung zur Musik lifit
sich insbesondere auf die deutsche pietistische
Tradition des zwolften und dreizehnten Jahr-
hunderts zuriickfithren, die Chassidei Aschke-
nas genannt wird und von Samuel dem Chasid
(ca. 12. Jh.) und seinem Sohn Juda (um
1150-1217)grundgelegt wurde. DiesePietistensa-
hen das Gebet als die hochste Aufgabe der
Menschheit an und waren der Ansicht, daf} es
Musik erfordere, da einzig Musik den Geist von
den irdischen Sorgen ablenken und statt dessen
den Gedankenkomplex schatfen konne, der von
jedem Wort des liturgischen Textes eingegeben
werde. Dies fiihrte zu einer eigentlichen Gesangs-
tradition, worin die Musik sehr wichtig war.
Doch selbst fiir sie stand die Musik im Dienste
des Textes und nicht umgekehrt, und es liegt
Grund zur Vermutung vor, daf} es immer mehr
zu einem Widerstreit zwischen der musikali-
schen Klasse der Kantoren und ihren Textleh-
rern, den Rabbinern, kam. Juda z.B. spricht sich
dagegen aus, dafl man von den Hochzeitsgisten
Gaben sammelt, um den Kantor zu bezahlen.
Das Problem verschwand nicht. Eine polnische
Autoritit, Samuel Edels (1555-1631), geht mit
Juda aus dem Grund einig, weil die Leute be-
schwatzt wiirden, den Kantor zu bezahlen, so
dafl das «ein Fall von Riuberei, nicht von Ge-
schenkgeberei» sei. Das Verlangen nach Musik,
angefangen von der tiglichen Liturgie bis zu
Hochzeiten, machte den Kantor offenbar zu ei-
ner Notwendigkeit. Doch wegen der Besorgnis,
die Sangeskunst konnte nicht in Ordnung sein,
wurden dem betreffenden Kantor keine Vergii-
tungen und keine hochgeachtete Stellung
gewihrt.

Im 17. Jahrhundert kommt es zur Institutiona-
lisierung des Kantors als einer soziologisch am
Rande stehenden Personlichkeit, auf die die Ge-

sellschaft ihre zwiespiltige Haltung tibertrug. -

Offiziell waren Kantoren notwendig; inoffiziell
aber wurden sie als nicht vertrauenswiirdig er-
‘achtet und sprichwortlich sogar als Dummkopfe

geschildert, d.h. als solche, die sich wohl in der
Musik, jedoch nicht im Text auskennen. Als die
Gemeinden an Grofie zunahmen, wurde, zumal
unter dem Einfluf der mystischen Tradition, in
der das Gebet besonders bedeutsam war, der ge-
meinschaftlichen Liturgie und der sie begleiten-
den Musik vermehrte Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Handbiicher, die Kantoren Ratschlige
boten, zeigen den Konflikt auf seinem Hohe-
punkt. Einige Kantoren waren natiirlich selbst
Rabbiner, doch zur Hauptsache kam es vor, daf$
rabbinische Autorititen, die nicht Kantoren wa-
ren, Kantoren, die nicht Rabbiner waren, herun-
termachten, weil sie sich nur um die stimmliche
Gestaltung kiimmerten, jedoch die Grammatik
oder Syntax des Textes verstimmelten und so
weit gingen, daf} sie «eine Viertelstunde zur Vo-
kalisation eines stummen Buchstabens ver-
schwenden!»” Weil diese rabbinischen Kritiker
in Worten so beschlagen waren wie die Kantoren
im Singen, kam es zu einigen sehr einseitigen
schneidenden Bemerkungen, welche die Nach-
welt im Gedichtnis behielt. Somit erachtete man
die Musik sowohl fiir engelhaft wie ddmonisch,
und Kantoren wurden in die nicht zu beneiden-
de zwiespiltige Rolle eines Heiligen und eines
Stinders versetzt.

Entscheidend ist, daf} eine gerade Linie vom
pietistischen Bewufitsein im Deutschland des
zwolften Jahrhunderts zu den Gelehrten fiihrt,
die das moderne Liturgiestudium formulierten.
Einer vorweg vollzogenen Begriffsbestimmung
folgend nahm man den schriftlichen Text zur
Forschungsunterlage, nicht aber die musikali-
schen Mittel, durch die er vorgetragen wurde. Er-
drterung der Musik blieb fast ausschliefSlich die
Domine von Musikern, hauptsichlich der in der
Synagoge bzw. fiir die Synagoge titigen Kanto-
ren und Komponisten. Man war aber nicht im
Dialog mit den Rabbinern, die heute fiir ge-
wohnlich frisch-frohlich ihrem eigenen Ge-
schift nachgehen und tiber Theologie, Liturgie
und Gebet sprechen, als ob musikalische Erwi-
gungen blofle Nebensache wiren, mit der sich
dann spiter ein Stab von musikalisch kompeten-
ten Technikern zu befassen habe. Sogar die Semi-
narausbildung hat bis in jiingster Zeit Kantoren
als Singer geschult, aber die theologische Per-
spektive, die man blof} fiir Rabbiner erfordert
hilt, von ihrer Ausbildung ferngehalten. Wenn
wir iiber Gottesdienst und Musik als etwas Zu-
sammengehériges verniinftig sprechen sollen,
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haben wir mehr zu tun als lediglich wiederzuge-
ben, was bis anhin gesagt wurde. Wir haben wie-
der ganz von vorn zu beginnen.

Dieser Aufsatz sucht eben das zu tun: eine the-
ologische Perspektive zu bieten als einen Rah-
men fiir die Probleme, vor denen die heutige Sy-
nagoge steht, wenn sie iiber die Rolle der Musik
nachdenkt. Diese neue Perspektive muf} a) sich
an die jildischen Verstehenskategorien halten; b)
den Stand der Dinge erkliren, der fiir die Beob-
achter des jiidischen Gottesdienstes heute evi-
dent ist, und ¢) sich echt mit dem musikalischen
Erbe befassen, das sie weiterzufiihren behauptet.

Ich wende mich zuerst ¢) zu, dem musikali-
schen Erbe der Synagoge, wobei ich die her-
kommliche Musik der Kunstmusik und sie beide
(die elitdr sind) der heutigen Volksmusik gegen-
tiberstellen will. Mit Hilfe einer soziologischen
Theorie tiber die Natur von Disputen iiber
Kunst werden wir dann einen neuen Blick auf b),
den derzeitigen empirischen Befund werfen.
Schlieflich werde ich die Umrisse einer Lésung
skizzieren in Entsprechung zu a): der jiidischen
Ekklesiologie.

0 a Synagoge

Die Vielfalt jiidischer Musiken, die als sakral be-
zeichnet worden sind, ist recht bemerkenswert.

1. Den alten Tempel charakterisierten Levi-
tenchore und Begleitmusik mit Blas-, Schlag-,
Blech- und Streichinstrumenten.

2. Die Synagogenmusik (um das 12. Jahrhun-
dert) war vielgestaltig. Zu ihr gehorten (bei-
spielsweise): a) responsoriales Psalmodieren, wo-
bei der Gebetsleiter und die Gemeinde miteinan-
der abwechselten, was auf die Periode der Mi-
schna zuriickgeht; b) biblischer Gesang, zuerst
nach Handzeichen (Chironomie) und schlief3-
lich nach Tonzeichen, die den kanonisierten
Text, wie er im Palistina des zehnten Jahrhun-
derts festgelegt worden war, begleiteten; c) Ge-
betsweisen, die mit Anlissen des Kalenderjahres
zusammenhingen (in der Einzahl als nusach be-
zeichnet): d. h. einzelne Sitze musikalischer Mo-
tive, die bestindiger Improvisierung unterliegen;
d) volkstiimliche Melodien, die der Gesamtkul-
tur entnommen oder vom Volk aufgebracht
worden waren.

3. Um das zwdlfte Jahrhundert bildeten sich
ortliche liturgiemusikalische Traditionen her-
aus, z.B. die nordeuropiische (oder aschkenasi-

sche) Vielfalt, die fiir gewshnlich Jacob Moellin
(dem Maharil: 1360?-1427) zugeschrieben wird,
der Misinai-Melodien («vom Berge Sinai» stam-
mende Melodien) iibermittelt haben soll. Diese
bilden die iltesten klar erkennbaren liturgischen
Motive, die zumeist auf ein Jahrhundert oder
zwei Jahrhunderte frither anzusetzen sind.

4. Im 19. Jahrhundert bewegte sich die Musik
in einer von zwel Richtungen. «Iraditionalisti-
sche» Kultgemeinden gebrauchten im Gottes-
dienst den iberkommenen vormodernen hebri-
ischen Text. Dieser wurde in einem Stil wieder-
gegeben, der sich um das «<moderne» Schénheits-
empfinden nicht kiimmerte, vor allem in Ost-
europa, wo kabbalistische Musik- und Gebets-
theorien vorherrschten und sich die Juden an ei-
ne bereits vorhandene Weise des Sologesangs
hielten. Der Kantor (chasan), der auf ein kunst-
fertig und ausgekliigelt ausgefiihrtes Rezitativ
spezialisiert war, fiillte das, was im nusach wur-
zelte, mit melismatischen Passagen. Wer von jii-
discher Liturgiemusik spricht, denkt fiir ge-
wohnlich an diesen spezialisierten Kantorstil.

5. Ein anderer Weg entsprach einer jiidischen
Reform, die sich, in der Musiksprache gespro-
chen, von der christlichen Parallele darin unter-
schied, daff das Judentum unter seinen Klerikern
keine streng iibereinstimmende Gesangstradi-
tion hatte, so daf} sich unter seiner Laienschaft
nie das parallele Phinomen von Gemeindelie-
dern entwickelte. (Ungeachtet offizieller Ge-
sangbiicher, die seit 1897 dann und wann und
neulich 1987 herausgegeben wurden, scheiterten

" die Versuche der amerikanischen Reformbewe-

gung, das Liedersingen einzufiithren, stindig®.)
Dafiir inderte das Reformjudentum die Kunst-
form, die es hatte, nimlich den Sologesang des
Kantors. Die Juden, die erst kurz zuvor die Zivil-
rechte erhalten hatten unter der Bedingung,
dann auch «zivil» zu handeln, frischten alte Lieb-
lingsweisen der Synagoge wieder auf. Diese er-
schienen nicht mehr in rein modaler Form, son-
dern waren durch die Auferlegung eines Tonsy-
stems passend harmonisiert und fest notiert, so
daf} sie der Kantor nicht mehr frei gestalten
konnte. Auch entdeckte man die Kunstmusik,
die zur Wiedergabe durch Solisten bestimmt ist.
Diese waren oft beriihmte Stimmen, die ange-
worben wurden, um den Kantor zu ersetzen,
dessen Erfahrung in der jiidischen musikali-
schen Tradition man als unwichtig ansah. (Der
geschichtlich am nichsten verwandte Prizedenz-
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fall fiir die neue Kunstform war das Werk von Sa-
lamone de Rossi, dem aus Mantua stammenden
Komponisten des 17. Jahrhunderts, dessen Stil
den Hof der Hochrenaissance charakterisierte.)

6. Die Musik der judischen Reform nahm un-
ter dem Kantor Solomon Sulzer (1804-1890)in
Wien Gestalt an und bewegte sich dann nach We-
sten zu den Hauptstidten der Aufklirungskul-
tur wie Berlin und Hamburg. In Polen ent-
wickelten sich inzwischen wortlose Melodien
(niggunim), die in einheimischen — und nicht
notwendigerweise jidischen — volkstiimlichen
Weisen wurzelten.

7. Schliefllich haben wir den Einfluf} unserer
eigenen Zeit, in der die meisten der oben er-
wiahnten Stringe, die miteinander rivalisieren,
ihre Anhinger haben: Kunstmusik, volkstiimli-
che Weisen, Gesang nach verinderten niggun-
Melodien, Psalmengesang, die iiberall vorhande-
ne Ferienlager- und Jugendmusik sowie neuent-
deckter nusach — von Kantoren wiedergegeben,
nach denen nun wiederum Nachfrage besteht.
Es gibt dabei auch Uberrasschungen: weltliche
— sogar nationalistische — Lieblingslieder Is-
raels, die in keinem Gebetbuch verzeichnet sind,
sondern den Gesang Jerusalems oder jiidischer
Aspirationen in einer Zeit nach dem Holocaust
zum Ausdruck bringen. Man hért selbst Gottes-
dienste, die mit der Nationalhymne Israels (Ha-
tikvah) schlieflen, die der Melodie nach offen-
sichtlich von «Die Moldau» abhingt, aber in ih-
rem Text «die Hoffnung von zweitausend Jah-
ren» zum Ausdruck bringt, «ein freies Volk in
unserem Land zu sein, im Land von Zion und Je-
rusalem» — ein Text, der in unserer Zeit von Ju-
den fiir sakral genommen wird. Zumal in Ameri-
kawird der derzeitige Stand der liturgischen Mu-
sik am besten als offen, wandlungsfihig und de-
mokratisch — wenn nicht gar chaotisch — be-
zeichnet.

Somit ergibt sich das Problem: Welches sind
angesichts dieses reichen Erbes und der heutigen
flieBenden Uberginge zwischen den Stilformen
die geeigneten Richtlinien auf der Suche nach
der Musik des jiidischen Gottesdienstes? Das
Problem weist eine musikalische und eine gesell-
schaftliche Seite auf.

III. Die heutige Situation

In musikalischer Hinsicht sollten zwei verschie-
dene, doch zusammenhingende Probleme nicht

miteinander vermengt werden. Die vom 19.
Jahrhundert vorgenommene Spaltung in das,
was ich als «traditionalistisch» und als «Reform»
bezeichnet habe, fithrte zuerst zu einem einfa-
chen Konflikt zwischen der herkémmlichen
Kantorenmusik, wie sie sich bis dahin ent-
wickelt hatte, und der aufkommenden Kunst-
musik, die der Umwelt entnommen wurde, Im
grofien und ganzen institutionalisierten die ame-
rikanische Reformbewegung und ihre europi-
ischen liberalen Entsprechungen die letztere
Richtung; die orthodoxe und die konservative
Bewegung hielt an der erstgenannten fest. Beide
Positionen glichen jedoch einander darin, daf}
sie beide elitdr waren. Die Frage war nur, welche
Elite man als nacheifernswert wihlte: die arkane
Welt des von einem Kantor ausgefiihrten nusach
oder den aristokratischen Geschmack der Ober-
klasse Europas.

Wihrend der letzten Jahrzehnte brach ein neu-
er Konflikt aus: Das Elitire als solches wird in
Frage gestellt. Man vertritt immer mehr die Auf-
fassung, dafl der Gottesdienst Sache des Volkes
sei und deshalb einen mitreiflenden Musikstil er-
fordere, der das Volk zur titigen Mitbeteiligung
anregt. Hingegen seien Kantorengesang und
Kunstmusik nur fiir sehr kultivierte Gottes-
dienstbesucher verstindlich. Vom Kantor her
gesehen, bedroht die Forderung nach musikali-
scher «Verstandlichkeit» sowohl die jahrhunder-
tealte innerlich echte Tradition als auch die rela-
tiv neue duflerlich echte Kunstmusiktradition,
da die neuesten liedhaften Melodien nicht in der
Geschichte der Synagoge wurzeln und auch dem
feineren Geschmack nicht entsprechen.

Hier wird jedoch die gesellschaftliche Dyna-
mik peinlich ansichtig. Wir sahen weiter oben,
wie Kantoren von Autorititsstellungen mit Be-
dacht ausgeschlossen wurden, wihrend die Rab-
biner die Musik gegeniiber dem Text vernachlis-
sigten. So werden denn in der heutigen Synagoge
die Forderungen von Kantoren nach musikali-
scher Echtheit oft von Rabbinern abgelehnt, die
behaupten, daf} kiinstlerische Hochleistung fiir
die sich in einem demokratischen Zeitalter stel-
lende Aufgabe des gemeinsamen Betens kontra-
produktiv sei. Hier kann einem die Kunstsozio-
logie zustatten kommen. Herbert Gans studierte
Kulturdispute, die sich um «Volkskultur» und
«hohe Kultur» drehen, und kommt zum Schlufi,
daf die ideologischen Kritiken von Anhingern
der Hochkultur gegeniiber der Volkskultur den
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Sachverhalt iibersehen, dafl das Problem in ei-
nem relativen Verlust an geistigem Format auf
seiten der Elite besteht. Diese bildet somit «nach
unten mobile Gruppen, die ihren Einflufiverlust
zu einer Theorie einer allgemeinen Degenera-
tion der Gesellschaft hochstilisieren... und eine
Verteidigungsideologie aufbauen, um die kultu-
rellen und pohtischen Privilegien der Hochkul-
tur zu protegieren»’. Wie H. Gans sagt, ist die
Hochkultur darin, dafd sie den #sthetischen Be-
diirfnissen ihrer Schopfer dient, «auf den Schép-
fer orientiert»; Volkskultur hingegen ist darin,
dafl sie beim Volk, das sie gebraucht, nach ihrer
Daseinsberechtigung sucht, «auf den Verbrau-
cher ausgerichtet».

Diese Charakterisierung schildert klar unsere
Situation, obwohl sie mehr Probleme aufwirft,
alssie lost. Ob die Kantoren traditionell nach un-
ten mobil sind, ist fraglich. Sie hatten bereits ei-
nen niedrigen Status, und wenn von ihrer Seite
keine energische Verteidigung ihrer Kunst vor-
liegt, dann einzig deswegen, weil die Rabbiner
den schriftlich niedergelegten Kanon dessen, was
uns iibermittelt wurde, kontrollierten. Seit dem
19. Jahrhundert bewegte sich indes die Autoritit
offensichtlich von ihrem herkémmlichen Sitz
bei denen weg, die in der Tradition gut unterrich-
tet waren, und die Kantoren gehérten sicherlich
zu diesen. Die iiberhandnehmende Werte-De-
mobkratie hat jedoch auch die kulturelle Elite Eu-
ropas entthront, so daf} selbst die Befiirworter
der Kunstmusik in der Defensive sind. Im herr-
schenden Konflikt in bezug auf die Frage der Po-
pularisierung des liturgischen Gesangs wider-
spiegelt sich der gesellschaftliche Konflikt, der
darin besteht, dafl die Gottesdienstbesucher
tiberhaupt aus dem Kult aussteigen kénnen,
wenn ihnen das, was daselbst geschieht, nicht zu-
sagt. Die fiir den Gottesdienst verantwortlichen
Rabbiner tun deshalb ihr Méglichstes, um inner-
halb angemessener Grenzen sicherzustellen, daf§
das Volk den Gottesdienst gern besucht,

IV, Auf dem Weg zu einer Losung

Doch selbst die Rabbiner, deren Aufgabe es ist,
ihre Schiflein hereinzubringen, diskutieren
nicht ernstlich, sondern suchen die Leute anzu-
locken, ohne theologlsche Uberlegungen anzu-
stellen. Was aber sollten solche Uberlegungen
betreffen? Selbst eine giiltige Verkiirzung des
Problems auf seine soziologische Realitit ist

noch eine Verkiirzung auf eine Ebene, auf der zu
operieren Religion nicht willens ist. Wie also be-
schafft die jiidische Ekklesiologie wenigstens
den Rahmen, worin eine Lésung gefunden wer-
den kann?

Die Antwort liegt im Wesen der Kantorrolle,
wie sie von ihrem Beginn an bestimmt worden
ist. Wir sahen: Der Synagogengottesdienst war
als ein antiphonales Zusammenspiel zwischen
der Gemeinde und ihrem gewihlten Gebetsleiter
gedacht. Auf hebriisch heif3t dieser scheliach tzib-
bur (wortlich: Vertreter der Gemeinde»), der da-
mit beauftragt ist, im Namen des Volkes die Li-
turgie zu singen. Darin eiferte man bewufit den
Engelscharen nach, von denen es heifdt, daf sie
in ithrem Gotteslob einander ablésen.

Die beste Analogie dazu, die ich mir denken
kann, ist die klassische Theorie des Gesell-
schaftsvertrags, wonach in einem prisumierten
Naturzustand souverine Individuen einst ihre
Rechte einem Monarchen tibertrugen, um Inter-
essen zu fordern, die im Naturzustand nicht er-
reicht werden konnten. So auch entschieden sich
die Juden, obwohl Individuen im Naturzustand
Gott anbeten kénnen, dazu, den Naturzustand
mit dem Bund zu vertauschen, zu dessen Erfiil-
lung man ungeziigelten Individualismus aufzu-
geben und gewisse Leiter mit einzigartigen Vor-
rechten auszustatten hatte. So kam der Kantor
als «Vertreter der Gemeinde» auf, als derjenige,
dem die besondere Pflicht und das besondere
Recht gegeben ist, vor Gott fiir das Volk einzu-

) treten.
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Fiir den politischen Gedanken des Gesell-
schaftsvertrags besteht das philosophische Pro-
blem, eine richtige Ausgewogenheit zwischen
den Gewalten des Leiters und den unveriuflerli-
chen Rechten herzustellen, die dem Volk immer
noch zu eigen sind. Eben das ist das Problem in
der uns hier beschiftigenden Debatte: Wie weit
darf das Volk sich auf seinen eigenen Geschmack
im Kult berufen als auf sein unverduflerliches
Recht vor Gott, dem wahren Leiter der Leiter?
Wie weit darf der scheliach tzibbur eine Ver-
pflichtung auf die herkémmlichen Normen des
Bundes geltend machen, in den das Volk ein fiir
allemal eintrat? Zwischen dem scheliach tzibbur
und dem Leiter in der Gesellschaftstheorie beste-
hen tiefreichende Parallelen: Die Gottesdienst-
gemeinde muf} aus mindestens zehn Betern be-
stehen, ein Quorum, das fiir die gemeinschaftli-
che Basis des jiidischen Betens symbolisch ist; die
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Liturgie enthilt sogar eine ritualisierte Erkli-
rung, worin der Kantor vom Volk die Erlaubnis
erbittet, mit einem besonders komplizierten
poetischen Text weiterzufahren, und der Tal-
mud diskutiert — nicht weniger als John Locke?
— die Frage, wann ein unzuverlissiger Kantor
oder neuerdings auch eine unzuverlissige Kanto-
rin als Vertreter des Volkes von denen, die er oder
sie reprasentiert, abgesetzt werden darf.

Es ist zu frith, um Losungen festzulegen. Wir
haben immer noch Ausschau zu halten nach et-
was, das nach einer Definition aussieht. Darum
dieser Aufsatz. Er beschreibt den Hintergrund
der «Fehlkommunikation» zwischen dem Rab-
biner und dem Kantor, die auf einer tiefsitzen-
den zwiespiltigen Haltung zur Ausdruckskraft
der Musik basiert. Und er legt eine Alternative
und ein nicht urteilendes Modell vor, das zwar
konflikttrichtig ist, aber im Gesellschaftsvertrag
verwurzelt, der in der jiidischen Ekklesiologie
liegt. Natiirlich ist schon seit langem die Zeit
vorbei, wo Gebetsleiter — Rabbiner oder Kanto-
ren — einfach vorschreiben konnten, was sie fiir
das Beste hielten, ohne sich mit den Laien zu be-

! Ein ausgezeichneter Uberblick und eine gediegene Bi-
bliographie finden sich in: Hanoch Avenary, Music, in: En-
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ce A. Hoffman, Beyond the Text: A Holistic Approach to Li-
turgy (Indiana University Press, Bloomington 1987).
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New York 1984) 23).
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¥ Zu Einzelheiten vgl. Lawrence A. Hoffman, Gates of
Understanding, Bd. 1 (Union of American Hebrew Congre-
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raten. Gewif} sind wir auch {iber die Revolution
der sechziger Jahre hinaus, worin in Reaktion
auf die frithere Vorherrschaft der Elite wieder zu
jeder alten, einfach zu singenden Melodie gegrif-
fen wurde. Als Vertreter des Volkes in mehr als
einer Hinsicht erscheinen nun Rabbiner und
Kantoren als Partner in einem Dialog miteinan-
der und mit dem Volk, in dessen Dienst sie ste-
hen. Dann und wann ist Musik zu héren, die
(vielleicht) auf dem nusach aufbaut und her-
kommliche Texte vertont. Sie ist oft fiir die Solo-
stimme des Kantors gedacht, weist aber einen
responsorialen Kehrvers auf und eine leicht
erkenntliche Melodielinie, die sich nach einer
einfachen, doch héheren Anspriichen geniigen-
den Harmonie richtet. Darin besteht, wie ich
meine, der Durchbruch zu dem, wonach wir
streben: ein neues nusach America, ein echt jiidi-
scher und amerikanischer Tonklang, der Tradi-
tionalismus und Kunstmusik, Elitentum und
Volkstiimlichkeit einbegreift — ein Kompro-
mif}, der im Einklang steht mit der in Entwick-
lung begriffenen Synagoge und dem Gottes-
dienst unserer Zeit.

? Herbert J. Gans, Popular Culture and High Culture: an
Analysis and Evaluation of Taste (Basic Books, New York
1974) 55-56. 63.

Aus dem Englischen iibersetzt von Dr. August Berz

LAWRENCE A. HOFFMAN

1969 zum Rabbi ordiniert. 1973 Promotion zum Doktor der
Theologie. Derzeit Profesor fiir Liturgie am Hebrew Union
College — Jewish Institute of Religion, 1 West 4th St., New
York NY 10580. Aktiv beteiligt an der liturgischen Erneue-
rungsarbeit des American Reform Movement: Er war Vor-
sitzender von dessen Liturgie-Ausschuf}; er hat «Gates of Un-
derstanding» verfaflt, einen zweibindigen Kommentar zur
neuen Liturgie dieser Bewegung, der fiir die Hand des Got-
tesdienstbesuchers bestimmr ist; ebenso die historische Fin-
fihrung in die Pessach-Haggada dieser Liturgie. Sonstige
Veroffentlichungen u.a.: The Canonization of the Synago-
gue Service (University of Notre Dame Press, Notre Dame,
Indiana, 1979); The Land of Israel: Jewish Perspectives (Uni-
versity of Notre Dame Press 1986); Beyond the Text: A Holi-
stic Approach to Liturgy (Indiana University Press, Bloo-
mington 1987); The Art of Public Prayer: Not for Clergy
Only (Pastoral Press, Washington 1988). Anschrift: Prof. Dr.
Lawrence A. Hoffman, 19, Hillcrest Lane, Rye, N. Y. 10580,
USA.

120



