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Kirchengesang im Osten
und Westen:

Wege zu einer Erneuerung
der Tradition

L Eine heilige, universale Kunst

In seinem Motu proprio «Ira le sollecitudini» (=
TS) von 1903, das oft als die Charta der liturgi-
schen Bewegung bezeichnet wird, nannte Papst
Pius X. den Gregorianischen Choral das «héch-

ste Vorbild der Kirchenmusik», so dafl gilt: «Eine

Kirchenkomposition ist um so heiliger und li-
turgischer, je mehr sie sich in Verlauf, Eingebung
und Geschmack der gregorianischen Melodik
nahert» (Nr. 3)". Darin baute er auf der Ansicht
auf, die seit dem Mittelalter in Geltung stand:
Weil dieser Gesang «von den Vitern des Alter-
tums ererbt» und frei von weltlichen Elementen
ist, ist er den neueren Musikstilen, die sich in
neuerer Zeit entwickelt haben, iiberlegen. Die
orthodoxen Ostkirchen vertraten fiir gewdhn-
lich eine dhnliche Position®, obwohl in der by-
zantinisch-slawischen Liturgie jetzt auch Poly-
phonie tiblich ist. Die Reformatoren hatten fiir
den mittelalterlichen Gesang wenig Verwen-
dung, anerkannten jedoch den Wert einiger sei-
ner Bestandteile. Seinem Vorwort zum Genfer
Psalter (1543) zufolge bestand fiir Calvin ideale
Kirchenmusik in Vertonungen von Schrifttexten
in unharmonisierten Melodien, die keine eitlen
oder verweltlichten Ziige aufweisen.

TS verfolgte jedoch die Absicht, iiber das hin-
auszugehen, was in der Vergangenheit iiber das
Alter und den einwandfreien Charakter des Kir-
chengesangs gesagt worden war, und wollte klar
die Grundsitze ergriinden, die fiir die Kirchen-
musik allgemein gelten. Das Motu proprio sagt:
«Thre Hauptaufgabe besteht darin, den liturgi-
schen Text... mit passenden Melodien auszu-
schmiicken.» Sie «muf also in hohem Mafe die
besonderen Eigenschaften der Liturgie besitzen,
nimlich 1) die Heiligkeit und 2) die Giite der
Form», die ihr den Charakter «wahrer Kunst»
und 3) der Universalitit verleihen (Nr. 2). «Diese

Eigenschaften finden sich im héchsten Mafle im
Gregorianischen Gesang» (Nr. 3). Deshalb hat
dieser vor anderen Musikarten den Vorrang.

Da TS die Natur der liturgischen Musik einge-
hender beschrieb, als dies in irgendeinem vorher-
gehenden kirchlichen Dokument je der Fall ge-
wesen war, und weil TS zu den allerersten pipstli-
chen Aussagen gehért, die vom Geist der liturgi-
schen Erneuerung durchdrungen sind, galt die-
ses Motu proprio unter den Katholiken
weitgehend als Grundlage fiir die Reflexion {iber
die Kirchenmusik. Natiirlich hat dies zu weite-
ren Klirungen gefiihrt, zumal im Verstindnis
des Attributs der Heiligkeit. Die herkémmliche
negative Erklirung, die den Ausschlufl weltli-
cher Elemente betonte, wurde verdringt, als
Papst Pius XII. in «Musicae sacrae disciplina»
(1955) (= Msd) den heiligen Charakter des Cho-
rals in Folgendem erblickte: «Dieser Gesang pafit
sich wegen der vollendeten Ubereinstimmung
der Weisen mit den Worten des heiligen Textes
den letzteren nicht nur sehr eng an, sondern deu-
tet gewissermaflen auch ihre wirksame Kraft
aus» (Nr. 43). Die Liturgiekonstitution des Zwei-
ten Vatikanums («Sacrosanctum Concilium» =
SC) brachte die Worte und die Musik in einen
noch engeren Zusammenhang und versetzte bei-
de in den Kontext der heiligen Handlung: «Die
tiberlieferte Musik der Gesamtkirche stellt einen
Reichtum von unschitzbarem Wert dar, ausge-
zeichnet unter allen tibrigen kiinstlerischen Aus-
drucksformen vor allem deshalb, weil sie als der
mit dem Wort verbundene gottesdienstliche Ge-
sang einen notwendigen und integrierenden Be-
standteil der feierlichen Liturgie ausmacht... So
wird denn die Kirchenmusik um so heiliger sein,
je enger sie mit der liturgischen Handlung ver-
bunden ist» (Nr. 112).

In anderer Hinsicht, beziiglich der Universali-
tit, haben wir uns ebenfalls iiber die Ansicht Pi-
us’ X. hinausbewegt, wenn auch einzig so weit,
dafl wir ein stirkeres Gespiir fiir den verwickel-
ten Charakter des Problems haben. In unserer
pluralistischen Welt erscheint sein Ideal nun un-
realistisch: «Die einzelnen Vélker diirfen wohl
in den kirchlichen Kompositionen besondere
Formen anwenden, die gewissermaflen die Ei-
gentiimlichkeiten ihrer Musik bilden; diese For-
men miissen aber dem allgemeinen Charakter
der Kirchenmusik derart untergeordnet sein,
daf} niemand aus einem anderen Volk beim An-
horen derselben einen unangenehmen Eindruck
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empfingt» (TS, Nr. 2). Pius XII. war sich der gro-
flen Vielfalt von Kulturen in der Welt stirker be-
wuflt und duflerte die Ansicht, dafd der Gregoria-
nische Gesang ein Mittel sein kénnte, um die
Universalitit zu f6rdern: Wenn dieser «in den ka-
tholischen Kirchen der ganzen Welt... unver-
filscht und rein erklingt», werden «die Christ-
glaubigen, wo immer sie auf der Erde weilen, die
ihnen vertrauten und gleichsam heimatlichen
Weisen vernehmen...» So soll «die Einheit und
Allgemeinheit der Kirche von Tag zu Tag mehr
aufleuchte(n)» (Msd, Nr. 45-46).

Pius XII. mufite jedoch zugeben, dafl der Gre-
gorianische Choral sogar innerhalb der Kirche
nicht im Vollsinn universal ist: «Unsere kurzen
Ausfithrungen iiber den Gregorianischen Ge-
sang» konnen «entsprechend auch angewendet
werden... auf die liturgischen Gesinge der ande-
ren Riten, solcher bei westlichen Vélkern, wie
des Ambrosianischen, Gallikanischen und Mo-
zarabischen Ritus, oder der verschiedenen orien-
talischen Riten. Denn wie sie alle den wunderba-
ren Reichtum der Kirchen... zeigen, so bewahren
sie auch alle in ihren liturgischen Gesingen kost-
bare Schitze, die... sorgsam zu schiitzen sind»
(Msd, Nr. 50-51). Auf dem Zweiten Vatikanum
wurde kein Versuch mehr gemacht, von Univer-
salitat in der Kirchenmusik zu sprechen. Der
Gregorianische Choral wurde als der «der romi-
schen Liturgie eigene Gesang» anerkannt (SC,
Nr. 116), wihrend anderen Musikiiberlieferun-
gen, «besonders in der Mission», «gebiihrende
Wertschitzung entgegengebracht und angemes-
sener Raum gewahrt werden» sollen (Nr. 119).
Selbst der romische Ritus wurde nicht mehr als
nahezu universal betrachtet, sondern als den 6st-
lichen Riten ebenbiirtig (Orientalium Ecclesia-
rum, Nr. 3).

Was «die Giite der Form» betrifft, so bezeich-
nete das Konzil die ganze «iiberlieferte Musik der
Gesamtkirche» und nicht allein oder in erster Li-
nie den Kirchengesang als «einen Reichtum von
unschitzbarem Wert» (SC, Nr. 112). «Andere
Arten der Kirchenmusik... werden fiir die Feier
der Liturgie keineswegs ausgeschlossen, wenn sie
dem Geist der Liturgie... entsprechen» (Nr. 116).
Deshalb wurde angeordnet: «Der Schatz der Kir-
chenmusik mége mit grofiter Sorge bewahrt und
gepflegt werden» (Nr. 114), wihrend das gemein-
same Singen auf lateinisch und in der Volksspra-
che ebenfalls zu fordern sei (Nr. 30. 54.
113-114. 118),

Dieser doppelte Auftrag wurde nach dem Kon-
zil nur unzulinglich ausgefithrt, weil es unter
den Kirchenmusikern rasch zu einer Spaltung
kam. Vielen in der klassischen Kunstmusik aus-
gebildeten Musikern, denen sehr daran lag, den
heiligen Schatz zu bewahren, machte man den
Vorwurf, sie versuchten, das gemeinsame Singen
zuriickzudringen. Die Hauptbefiirworter des
gemeinsamen Singens hingegen, von denen viele
die Verwendung volkstiimlicher Melodien for-
derten, wurden bezichtigt, sie versuchten den
klassischen Schatz aus der Liturgie zu verban-
nen. Diese Polarisierung setzte unmittelbar nach
dem Konzil ein und dauert weiter’; die Ansich-
ten der beiden Lager kommen in den Titeln der
nordamerikanischen Zeitschriften «Sacred Mu-
sico und «Pastoral Music» prignant zum
Ausdruck.

Diese Polarisierung fiihrte unseligerweise da-
zu, das, was eine unmittelbare Antwort auf die
Weisungen des Konzils hitte sein sollen, zuriick-
zustellen, nimlich die Neubewertung des Ge-
sangs im neuen Licht der liturgischen Erneue-
rung entsprechend der Reflexion und Erneue-
rung, die durch das Konzil auf anderen Gebieten
des kirchlichen Lebens geférdert wurde. Statt
dessen ging das meiste, was seit dem Konzil iiber
den Kirchengesang und die liturgische Musik ge-
schrieben wurde, leider hauptsichlich darauf
aus, die einseitigen Ansichten entweder des «sa-
kralen» oder des «pastoralen» Lagers zu verteidi-
gen. Manches Tendenziose und Unbesonnene, ja
selbst auf falschen Informationen Beruhende
wurde veroffentlicht, zum Grofiteil von ausfiih-
renden Musikern mit einer unzulinglichen Aus-
bildung im geschichtlichen, soziologischen und
anthropologischen Studium der Musik. Deshalb
verfiigten sie kaum iiber das nétige Riistzeug,
um sich mit den neuen Fragen iiber die pastora-
len Funktionen zu befassen, denen die Kirchen-
musik im Gottesdienst der Gemeinde dienen
soll.

Niemand wiirde iiber ein anderes theologi-
sches Thema schreiben, ohne dafl er iiber den
Stand der wissenschaftlichen Forschung auf al-
len bedeutsamen Gebieten voll im Bilde ist. Wer
iiber die Kirchenmusik schreibt, muff aufler
iiber die Theologie und die musikalische Praxis
auch iiber die musikalische Forschung unter-
richtet sein, denn es war das kritische Studium
der primiren Quellen, das die moderne Erneue-
rung in jeglichem Bereich des Lebens der Kirche
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beseelt hat. Neben biblischen und patristischen
Studien, die indirekt Licht auf die fritheste
christliche Musik werfen, die jetzt nicht mehr
am Leben ist, sind die beiden unerliflichen
Lernfelder: 1) das geschichtliche Studium der
mittelalterlichen Repertoires des 6stlichen und
westlichen Gesangs, worin sich die Traditionen
der frithchristlichen Musik niederschlugen, so
wie die groflen Sakramentarien das Erbe des ur-
christlichen Betens kodifizierten, und 2) das an-
thropologische Studium der weiten menschli-
chen Erfahrung religicser Musik.

Dadurch, daff man die Ostkirchen und die
nichtchristlichen Religionen einbezieht, lassen
sich die Einseitigkeiten verhiiten, die sich unver-
meidlich ergeben, wenn man sich ausschliellich
auf die primiren Quellen des westlichen Chri-
stentums stiitzt. Der kulturtiberschreitende
Denkansatz bringt die Spannung zwischen «sa-
kraler»> und «pastoraler» Musik in eine weite Per-
spektive, denn beide Einstellungen entstanden
innerhalb des westlichen Christentums und sind
auflerhalb seiner selten zu finden. Der vorliegen-
de Aufsatz kann lediglich auf einige wenige Ge-
biete hinweisen, auf denen eine erneute Riick-
kehr zu den primiren Quellen zu einem neuen
Konsens fithren kann, der der christlichen Ge-
schichte eher entspricht und sich treuer an die
Weisungen des Konzils hilt.

II. Drei Gebiete zur Uberpriifung
A. Heilige Texte und ihre Melodien

Seit dem Konzil hat man oft behauptet, dafl die
enge Bindung der Melodien des Gregorianischen
Chorals an ihre lateinischen Texte sie fiir die Ver-
wendung bei der Liturgiefeier in der Volksspra-
che ungeeignet machen. Diese Meinung, die so-
wohl unter den «sakral» ausgerichteten als auch
unter den «pastoral» denkenden Musikern ver-
breitet ist, hielt viele von Versuchen ab, in sonst
volkssprachlichen Liturgien lateinische Gesinge
auszufiihren und die Melodien an Ubertragun-
gen in die Volkssprache anzupassen. Die Erfah-
rung, die man mit solchen Versuchen gemacht
hat, rechtfertigt jedoch starre Stellungnahmen
zu diesen Fragen nicht. Beispielsweise ist es
anachronistisch, wenn man voraussetzt, jede ein-
zelne Gesangsmelodie sei speziell fiir den beson-
deren Text komponiert worden, mit dem wir sie
verbunden sehen.

Die neuere Gesangsforschung machte von
neuem auf den «formularhaften» Charakter vie-
ler Melodien aufmerksam, die aus klischeehaf-
ten Sitzen und «Melodietypen» aufgebaut sind.
Diese sind sehr flexibel und wurden immer wie-
der verwendet, wobei ihnen viele unterschiedli-
che Texte untergelegt wurden. Ahnliche Phino-
mene wurden in anderen Kulturen beobachtet,
deren Musik nicht schriftlich notiert ist. Sie
scheinen einerseits aus dem Umstand hervorzu-
gehen, daf} das menschliche Gedichtnis umfang-
reiche Repertoires von Melodien speichert. In
den mittelalterlichen Traditionen des christli-
chen Gesangs ist dieses Phinomen offenbar ein
Erbe aus der Zeit vor der Erfindung der Neumen
(9.-10. Jahrhundert), als das groffe Korpus von
Melodien einzig im Gedichtnis behalten werden
konnte*. Die Méglichkeit, dafl sich solche For-
meln schopferisch auf Texte in modernen Spra-
chen adaptieren lassen, ist sicherlich nicht von
vornherein auszuschliefen. Im Mittelalter
schreckten die Sanger nicht davor zuriick, Lied-
texte zu iibersetzen. Ubertragungen aus dem
Griechischen finden sich in allen westlichen und
ostlichen Repertoires. Vom neunten Jahrhun-
dert an wurde das ganze Korpus des byzantini-
schen Gesangs ins Slawische tibertragen, wobei
man sich grofle Miihe gab, die urspriinglichen
griechischen Versmafle und Melodien soweit als
moglich beizubehalten.

Gegner der Ubertragung von Choralmelo-
dien behaupten oft, die Phonetik moderner
Volkssprachen verbiege die mittelalterlichen
Melodien, bei deren Komposition man lateini-
sche Phonemiken im Kopf hatte. Doch die Art
und Weise, wie die Melodien wihrend Jahrhun-
derten gesungen wurden, kannte solche Be-
fiirchtungen nicht, denn zumindest das spitmit-
telalterliche liturgische Latein wurde iiberall ge-
mif} den Regeln der &rtlichen Volkssprache aus-
gesprochen. Die sogenannte romische Ausspra-
che des Lateins mit ihren italianisierten Lauten
wurde erst in unserem Jahrhundert zur Regel.
Niemand weifs, wie das Latein zu der Zeit und
an dem Ort (oder wahrscheinlicher zu den ver-
schiedenen Zeiten und an den verschiedenen
Orten), in denen der Gesang entstand, ausge-
sprochen wurde. Die Frage namlich, wann und

" wo der Gregorianische Gesang seinen Ursprung

hat, ist in der Forschung tiber die Musik des

Mittelalters ein ganz heiff umstrittenes Pro-

blem.
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Die gleiche Umstrittenheit entkriftet die Be-
hauptung, daf} die mittelalterlichen Melodien
speziell auf die Art und Weise der lateinischen
Akzentsetzung abgestimmt seien, so daf} etwas
verloren gehe, wenn sie auf Sprachen mit ande-
ren Akzentuierungsregeln iibertragen wiirden.
Gegenwirtig herrscht in der Fachwissenschaft
keine Uberemstimmung dariiber, wie die latei-
nischen Akzente sich in den Choralmelodien
niedergeschlagen haben kénnten®. Humanisten
der Renaissancezeit erachteten die Melodien
diesbeziiglich fiir dermaflen unzulinglich, daf}
sie diese griindlich revidierten und so die ver-
stimmelten und verinderten Melodien hervor-
brachten, die zuletzt in den beriichtigten Re-
gensburger Editionen des spiten 19. Jahrhun-
derts erschienen.

Die Choralmelodien scheinen den Semanti-
ken des Textes nur dann und wann durch Wort-
malerei und andere Kunstgriffe zu entsprechen.
Erst wenn wir zur Syntax kommen, konnen wir
eine konsequente Beziehung zwischen den W6r-
tern und der Musik entdecken. «Eine Gesangs-
melodie nimmt eine Leseart des betreffenden
Textes auf. Die Melodie ist die Aufzeichnung der
Antworten ihres Schopfers auf die Beziehungen
zwischen Wortanordnung, Syntax und Phrasie-
rung und auf die Arten und Weisen, wie diese auf
den Sinn des Textes bezogen sind... In diesem
Vorgang spielt die Melodie eine dhnliche Rolle
wie die Zeichensetzung»®, indem sie syntakti-
sche Einheiten klar abgrenzt. Dies hingt zusam-
men mit dem wahrscheinlichen geschichtlichen
Ursprung des Chorals in Praktiken wie der des
Psalmodierens und des Kantilierens biblischer
Texte. Bei beidem wird die Melodie hauptsich-
lich durch die Syntax des Textes bestimmt.

Dementsprechend wird es wohl méglich sein,
die Choralmelodien einfithlsam und schépfe-
risch auf moderne Sprachen zu iibertragen, denn
die syntaktische Struktur der Psalmen und ande-
rer Gesangstexte lifdt sich oft von einer Sprache
in eine andere iibertragen. Den Beweis dafiir ha-
ben wir in den vielen von modernen Komponi-
sten geschaffenen neuen Psalmenvertonungen.
Diese sind zwar fiir das Psalmodieren in der
Volkssprache gedacht, gleichen aber in der melo-
dischen Gestaltung oft den mittelalterlichen
Psalmtonen, da sie aus einigen wenigen wieder-
holten Sitzen bestehen, von denen jeder in ei-
nem Rezitationston gehalten ist, der durch Beu-
gungen oder Kadenzen unterbrochen wird.
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Die strukturelle Ahnlichkeit der Choralmelo-
dien mit der Kantilation, der melodiésen feierli-
chen Proklamation heiliger Texte, ist ein Hin-
weis darauf, daff das Zuhoren wie das Ausfithren
eine legitime musikalische Betitigung ist. In un-
serer Zeit, wo es so grofler Anstrengungen be-
darf, um das gemeinschaftliche Singen zu f6r-
dern, wird diese Wahrheit oft iibersehen oder gar
geleugnet. Das Héren auf das Gotteswort und
das Gebet der Kirche (Dei Verbum, Nr. 1. 21)
wird jedoch nur dann intensiviert, wenn diese
Texte gesungen werden. <Wenn die Glaubensleh-
re mit einer wohlklingenden Melodie verbun-
den wird,... nehmen wir die Worte durch das
Wohlgefiihl des Horens in uns auf» (hl. Basilius,
PG 29, 212). Selbst wenn keine oder fremd-
sprachliche Worte vorhanden sind, vermag die
Musik gewisse Typen religioser Erfahrung zu
ibermitteln, denn sie bringt etwas zu Gehér,
was sich nicht leicht in Worte fassen lif}¢ (SC, Nr.
120). Aus diesem Grund wurde der Akt des An-
horens von Musik oft als eine Metapher fiir Kon-
templation gebraucht’, weil «der enge Zusam-
menhang der Musik mit Religion» in allen Kul-
turen «uns darauf schlieflen [ift, dafl eine der
Hauptfunktionen der Musik fiir den Menschen
die Kommunikation mit dem Ubernatiirlichen
ist»". Das eigentliche Problem besteht darin,
daf} die Katholiken es noch nicht gelernt haben,
zu einer verniinftigen Ausgewogenheit zwi-
schen gemeinschaftlichem Singen und aktivem
Zuhéren zu gelangen — eine Ausgewogenheit,
die zum Teil in der Frithkirche bestand und von
protestantischen Gottesdienstgemeinden heute
aufrechterhalten wird.

B. Wirkliche Kunst oder Virtuositit

Die Polarisierung zwischen den Kirchenmusi-
kern hat oft die Form einer Auseinandersetzung
tiber kiinstlerische Qualitit angenommen. Ein-
zelne «sakral» eingestellte Musiker, die schnell
bereit sind, iiber die Oberflichlichkeit und das
Amateurhafte so mancher «Volksmesse» herzu-
fallen, bestitigen damit blof8 die Bedenken eini-
ger «pastoral» denkender Musiker, die der Auf-
fassung zu sein scheinen, dafl klassische Musik
und klassischer Gesang elitir und dem moder-
nen Kirchenbesucher unzuginglich seien. Ge-
geniiber solchen herablassenden Haltungen zu
den Glaubigen betonte das Konzil, daf} es eine
christliche Pflicht sei, «das Recht aller auf
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menschliche und mitmenschliche Kultur» anzu-
erkennen (Gaudium et Spes, Nr. 60). Der Wert
klassischer Musik fiir einen pastoralen Gottes-
dienst tritt regelmiflig in protestantischen Kir-
chen zutage, wo Hymnen und Chormusik be-
ster Komponisten in der Geschichte des Westens
die volle Beteiligung aller Glaubigen am pastora-
len musikalischen Gottesdienst kriftig unter-
stiitzen.

Dem Vorwurf, Gregorianischer Choral sei eli-
tir, gab man sogar eine pseudogeschichtliche Be-
griindung. Weil vom authentischen Repertoire
fiir moderne Kultgemeinden vieles nicht sing-
bar ist, nahmen manche an, der Choral, so wie
wir ihn kennen, sei im Mittelalter von auserlese-
nen Solisten geschaffen worden. Diese hitten,
um ihre musikalische Virtuositit zu zeigen, die
urspriingliche christliche Tradition des gemein-
schaftlichen Singens zerstért, indem sie die von
der Frithkirche ererbten (angeblich) einfachen,
volkstiimlichen Melodien ausgeschmiickt hit-
ten. Diese Behauptung wurde von manchen Au-
toren in dieser oder jener Version ausgestreut,
doch das Beweismaterial dafiir ist spirlich. Es
wurde noch nie eine kritische Geschichte der
- frithchristlichen Gesangspraxis verfafit, doch lie-
gen in frithchristlichen Schriften genug Hinwei-
se auf Solisten und Chére vor, um Behauptungen
zuriickzuweisen, dafl der Gesang ausschliefilich
gemeinschaftlich war, bis schliefilich Speziali-

sten ihn an sich gerissen hitten. Die Fachleute -

beginnen erst, die Vielfalt der Musikpraktiken
zu entwirren, die in der Literatur der Frithkirche
oft erwihnt, aber kaum je sorgfiltig erkldrt
werden.

Die Idee, dafl sich die tiberladenen gregoriani-
schen Melodien durch einen Prozef} allmahli-
cher Ausschmiickung aus einfacheren Origina-
len entwickelt hitten, findet bei Gesangswissen-
schaftlern einige Unterstiitzung, doch bleibt sie
gegenwirtig eine Theorie, die sich jetzt nicht be-
weisen laflt. Falls jedoch ein solcher Prozef tat-
sachlich stattgefunden hat, kénnen wir nicht
einfach annehmen, dafl er deswegen begann,
weil hochausgebildete Virtuosen ihre Talente
zur Schau zu stellen suchten, oder dafl er zwangs-
liufig das gemeinschaftliche Singen verdringte.
Fachleute haben in manchen Kulturen festge-
stell, dafl herkémmliche Kultmelodien, die
iiber viele Jahrhunderte hinweg miindlich wei-
tergegeben wurden, immer langsamer im Tempo
und (wie um das zu kompensieren) gewichtiger

ausgeschmiickt wurden. Doch das geschieht un-
abhingig davon, ob die Ausfithrenden ausgebil-
dete Spezialisten sind oder nicht; vielleicht han-
delt es sich einfach um einen sehr menschlichen
Vorgang ehrfiirchtiger Erinnerung.

- Auch wird das gemeinschaftliche Singen da-
durch nicht zwangsldufig behindert. In gewissen
sehr konservativen protestantischen Gemein-
den, die nicht von virtuosen Berufssingern Ge-
brauch machen, werden einfache Liedmelodien,
die duflerst kunstvoll geworden sind, immer
noch von der ganzen Gemeinde gesungen’. Da
wir iiberhaupt nicht wissen, wozu frithchristli-
che Gemeinden fihig waren oder nicht, liegt kei-
ne Grundlage vor fiir die Behauptung, dafl ihre
Melodien einfach gewesen sein miissen oder dafl
die langatmigen Melodien des mittelalterlichen
Gesangs eine Abweichung von ihrem urspriing-
lichen Zustand darstellen. Der Niedergang des
gemeinschaftlichen Singens in der spiten Viter-
zeit hat wahrscheinlich mehr mit soziologischen
Faktoren zu tun, zumal mit der Klerikalisierung
und Verménchung» der Liturgie. Besonders auf-
schlufireich ist der Fall des byzantinischen Ge-
sangs, wo ein bestindig vorwirts schreitender
Prozefl der Weiterentwicklung von Melodien,
was in der Tat das Werk hochausgebildeter musi-
kalischer Fachleute war, sich zumindest vom
neunten Jahrhundert bis zur Gegenwart er-
streckte. Doch der Niedergang des gemeinschaft-
lichen Gesangs scheint schon vorher eingesetzt
zu haben; er scheint mehr eine indirekte Ursa-
che des Ausschmiickungsprozesses als ein direk-
tes Ergebnis von ihm gewesen zu sein.

Der hohe kiinstlerische Wert des Greoriani-
schen Chorals ist auch heute noch fiir viele Men-
schen des Westens (wenn auch niche fiir alle),
selbst fiir solche mit geringer musikalischer Aus-
bildung, und sogar fiir einige unkirchliche junge
Menschen, die sich nicht nach der vorkonzilia-
ren romischen Liturgie zuriicksehen, die sie nie
erlebt haben, offensichtlich. Vielen, die des La-
teins nicht kundig sind, iibermittelt dieser Ge-
sang immer noch ein starkes Gefiihl erhabener
Spiritualitit, und das zu einer Zeit, wo so man-
che anderen kulturellen Spuren des Christen-
tums fiir Leute, die sich von neuen Kulten, 6stli-
chen Religionen, antigeschichtlichem Funda-
mentalismus, ja selbst von apathischem Agnosti-
zismus angelockt fithlen, ihre Bedeutung verlo-
ren haben. Aufnahmen von Gregorianischem
Choral finden weiterhin Absatz, und Jazz- und
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Rockmusiker haben gelegentlich neue Musik
auf gregorianischen Themen aufgebaut, an die
sie sich aus ihrer Kindheit erinnerten’®. Nie-
mand kann einen Universitits- oder Konservato-
riumsgrad in Musik erhalten, ohne daf} er sich ir-
gendwie mit diesem Gesang befafit hat, und
wenn man an einer weltlichen Universitit Mu-
sikgeschichte lehrt, wird man jedes Semester von
Studenten aller rehglosen Uberzeugungen und
auch von Unglidubigen gefragt, weshalb die Kir-
che einen so auflerordentlichen kiinstlerischen
Reichtum aufgegeben habe. Ganz gewif} besteht
immer noch die Moglichkeit, den Choral zu ver-
wenden, um zu einem héheren Verstindnis des
Wahren, Guten und Schonen» beizutragen, so
dafl sich viele Menschen «ungehinderter zur
Kontemplation und Anbetung des Schépfers er-
heben» kénnen (Gaudium et Spes, Nr. 57). Eine
groflere Vertrautheit mit dem Gregorianischen
Gesang konnte kiinstlerische Mafistabe fur alle
andere Musik, die in der Liturgie verwendet
wird, setzen (SC, Nr. 121-122. 124) und gegen-
iiber kurzlebigen Tendenzen solide, bestindige
Werte betonen. Es geht darum, Wege zu schépfe-
rischer, wirkkriftiger Verwendung des Chorals
zu finden, um die Gesamtziele des kulturellen
Pluralismus und des pastoralen Gottesdienstes
zu erreichen.

C. Universalitit in Musik und Gottesdienst

Bekanntlich behaupten «sakral» eingestellte Mu-
siker, dafy die klassische Kunstmusik einen ihr
innewohnenden sakralen Charakter besitze, der
sich fiir den Gottesdienst eher eigne als
«Folk»-Musik, der es typisch um so weltliche
Anliegen wie erotische Liebe, eitle Effekthasche-
rei und sogar Drogenmifibrauch gehe. Von der
neuen Offenheit des Konzils fiir alle Kulturen
der Welt inspiriert, haben «pastoral» denkende
Musiker zuweilen erwidert, kein Musikstil sei in
sich selbst sakral oder weltlich; schon die Idee ei-
ner in sich selbst sakralen Musik sei eine relativ
neue, europaische Entwicklung. Musik beinahe
jeder Kultur lasse sich an liturgische Zwecke an-
passen. Beide Argumente sind jedoch unbegriin-
det und widerspriichlich. In der klassischen Mu-
sik war, von Palestrina an bis zu Mozart, der Un-
terschied zwischen sakralen und weltlichen Sti-
len in der Praxis oft weniger scharf, als man
manchmal theoretisch behauptet hat. Schon die

Idee, beide voneinander zu unterscheiden, ist
weder neu noch spezifisch europiisch. Einige
nichtwestliche Kulturen heben sie noch strenger
voneinander ab, und zwar so sehr, dafd sie fiir
«Musik» kein gemeinsames Wort haben, das sie
beide bezeichnen kann'’. Andererseits wider-
spiegelt sich in den Doppelbegriffen «Kunstmu-
sik» und «Volksmusik» in erster Linie die Sicht
des Westens, worin sie geschichtlich stark emo-
tionale Beiklinge aufweisen, welche die jetzige
Debatte tiber die Liturgie lihmen, weil sie weder
von der einen noch von der anderen Seite wahr-
genommen werden. Schliefflich kénnen diejeni-
gen, welche die kulturelle Verschiedenheit zu re-
spektieren behaupten, verniinftigerweise nicht
das Argument vorbringen, die europidischen
Auffassungen iiber sakrale Musik seien der In-
kulturation und Erneuerung weniger wiirdig als
die Traditionen der nichtwestlichen Linder.
Der gesamte Fragenkomplex gehort zu dem,
was Ethnomusikologen als die Frage der «musi-
kalischen Universalien» bezeichnen. Gibt es ei-
nige musikalische Merkmale, die von beinahe
der ganzen Menschheit als fiir die im Gottes-
dienst zu verwendende Musik besonders passend
anerkannt werden? Leider kénnen wir nicht ein-
mal beginnen, auf derartige Fragen zu antwor-
ten, zum Teil deshalb, weil es viel zu viele Kultu-
ren gibt, in bezug auf die wir nicht einmal tiber
die wichtigsten Unterlagen verfiigen, und zum
Teil deswegen, weil es so schwierig ist, solche Fra-
gen iiberhaupt so zu formulieren, dafl jede Kul-
tur sie verstindlich finden kann. Die Angeh6ri-

"gen vieler Religionen verwenden jedoch in ih-
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rem Kult Musik, welche wichtige Ahnlichkeiten
zum christlichen liturgischen Gesang aufweist.
Einstimmige Gesangsmelodien, nur wenig oder
gar nicht harmonisiert oder von einem Instru-
ment begleitet; Verwendung geschmeidiger Me-
lodietypen und kurzer, klischechafter Sitze, die
Wortern unterlegt werden, welche religiosen
Schriften entnommen sind, so dafl damit insbe-
sondere die syntaktischen Unterteilungen des
Textes hervorgehoben werden — diese Beschrei-
bung lieRe sich mit wenigen Anderungen so gut
auf den Kultgesang von Juden, Muslimen, Hin-
dus und einigen Buddhisten {ibertragen wie auf
den der Christen des Westens und Ostens'”. Die
Ansicht, daf} diese Grundziige fiir gottesdienstli-
che Musik typisch sind, stimmt also mit der Auf-
fassung eines GofSteils der Menschheit tiberein
(vgl. Nostra Aetate, Nr. 2).
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Beide, die «sakrale» und die «pastorale» Sicht,
sind allzu eng. Zu wahrer Universalitit — was
Katholizismus besagt — kommt es weder durch
erzwungene Einférmigkeit noch durch ober-
flachliche Grofizugigkeit. Sie wird dann entste-
hen, wenn alles Wertvolle, ob es nun aus dem La-
den der Vergangenheit oder aus dem Bazar der
Gegenwart stammt, die «eigenen Gaben den
iibrigen Teilen und der ganzen Kirchen hinzu-
bringt, so dafl das Ganze und die einzelnen Teile
zunehmen aus allen» (Lumen Gentium, Nr. 13).
Dazu braucht es ein Unterscheidungsvermogen,
das in einem mit offenem Geist und liebendem
Herzen vorgenommenen kritischen Studium
der primiren Quellen geschult worden ist. Die
liturgische Musik wird sich jedoch nur dann er-
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rale Diskussion dartiber auf der gleich hohen kri-
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turgischen Erneuerung im allgemeinen der Fall
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haben, die echte Tradition der liturgischen
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