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Die Holocaust-Schriften —
eine literarische Gattung?

In diesem Jahrhundert wurde das konventionelle

Verstindnis der literarischen Gattung nie stirker

in Frage gestellt als durch die Holocaust-Litera-
tur. Diese Behauptung lifit sich nicht allein
dadurch begriinden, daff die Holocaust-Autoren
die vertrauten Gattungen inderten und dem ge-
schichtlichen Register der literarischen Gattun-
gen neue Kategorien hinzufiigten. Die Begriin-
dung dafiir liegt auch und vor allem in den Arten
und Weisen, wie die Holocaust-Literatur sich
unseren gewohnlichen Annahmen iiber die Be-
ziehung zwischen Literatur und Geschichte, Li-
teratur und Leben und iiber den Akt des Lesens
selbst widersetzt und sie umstofit.

Wenn wir uns fiir einen Augenblick in den
konventionellen Begriff der Gattung als Katego-
rie versetzen, so ist die Verschiedenheit der
Formen, die als solche der Holocaust-Literatur
angesehen werden, bemerkenswert. Neben Be-
richten von der Linge eines Buches und dichteri-
schen AufRerungen gehoren dazu Augenzeugen-
berichte von Leitern des Widerstandes, letztwil-
lige Verfiigungen, beim Freitod hinterlassene
Notizen, Wandkritzeleien und Satzbruchstiicke
in Verstecken und Hinrichtungskammern.

Gemifl dem konventionellen Verstindnis im
Hinblick auf eine geschichtliche Ara und ihre
Erzeugnisse — wie man beispielsweise von einer
Literatur der Franzosischen Revolution oder
vom literarischen Niederschlag der Ideale und
Kulturen der Welt des Mittelalters spricht — wire
zu erwarten, dafl die Holocaust-Literatur aus
Texten bestehen wiirde, die, wie andere literari-
sche Texte auch, allenfalls um eines besonderen
Interesses willen gelesen wiirden, in Distanz zu
den Erfahrungen, die zu ihnen Anlafl gegeben
hitten, und dafl sie in Gattungstypen eingeteilt
wiirden, von denen sich dann ihr Leser unwill-
kiirlich leiten liefRe.

Die literarischen Texte, die den Holocaust zu
threm Hauptbezugsrahmen haben, scheinen sich
weniger als andere Schriften mit geschichtlichem
Charakter damit zufrieden zu geben, dafl man sie

als Berichte sber geschichtliche Erfahrungen —
z.B. iiber Buchenwald, Auschwitz oder das
Warschauer Getto — nimmt. Vielmehr bringen
sie einen doppelten Bezug zum Ausdruck: er-
stens eine Verantwortung, das, was geschah, so
zu schildern, dafl es nie mehr geschehen wird,
und zweitens eine Befiirchtung, mogliche Ereig-
nisse kdnnten verharmlost werden, wenn man sie
in Literatur umsetzt. Aufgrund der Spannung
zwischen dieser Verantwortung und dieser Be-
fiirchtung mochten wir behaupten, dafl die Ho-
locaust-Literatur als eine Gattung den Leser
dazu zwingt, anders zu reagieren —neue Denkge-
wohnheiten zu empfinden und zu entwickeln.
Alvin Rosenfeld sagt dies so:

«Von Holocaust-Literatur. .. kann man soweit
sprechen, als sie uns die Erkenntnis aufzwingt,
welche grundlegenden Anderungen in unseren
Wahrnehmungen und Ausdrucksweisen einge-
treten sind, wie sich unser In-der-Welt-Sein ver-
indert hat. So wie wir Begriffe wie «die Renais-
sance-Mentalitit, «das romantische Empfindens,
«das viktorianische Naturell> pragen und ihnen
Giiltigkeit geben, um frithere Veranderungen in
Wahrnehmung und Ausdruck zu bezeichnen, so
sollten wir auch zu sehen beginnen, daff die
Holocaust-Literatur ein Versuch ist, eine neue
Bewufltseinsordnung, einen erkennbaren Um-
schlag im Daseinsgefiihl zum Ausdruck zu brin-
gen... Durch das Furchteinflofende und Bela-
stende des Geschehens betiubt, kommt die Ein-
bildungskraft zu einem ihrer periodischen Ab-
schliisse. Zweifellos bildet dies auch den An-
bruch neuer, schwieriger Anfinge.»'

Solche Auflerungen geben uns ein lebhaftes
Empfinden fiir die Radikalitit der Behauptun-
gen, die in bezug auf die Holocaust-Literatur
gemacht werden. Deshalb muf§ es eine der Ziel-
setzungen unserer Gattungsanalyse sein, sich zu
vergewissern, ob, inwieweit und in welchem
Sinn die vorstehende Behauptung stimmt. Wir
wollen uns fragen, ob die Holocaust-Literatur
eine eigene Gattung darstellt, die sich von den
einzelnen konventionellen Formen, in denen sie
geschrieben ist (Romane, Tagebiicher, Gedichte
usw. ), unterscheidet. Schliefflich werden wir die
Bedeutung einer Gattungsanalyse erforschen, in-
dem wir uns fragen, ob sie irgendwie Schliissel zu
einem kritischen, sachgerechten Lesen der Holo-
caust-Literatur bietet.

Unser erster Schritt wird darin bestehen, dafl
wir die Gattung konstituieren. Dazu miissen wir
mit einer Beschreibung ihrer Hauptformen be-
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ginnen. Dem Gattungstheoretiker Tzvetan To-
dorov zufolge? sollte diese Beschreibung weder
zu partikulir noch zu allgemein sein. In fast
jedem allgemeinen Bericht iiber die Holocaust-
Literatur finden wir zuerst die Tagebiicher er-
wihnt, vor allem: Das Warschauer Tagebuch des
Chaim A. Kaplan, das Vittel-Tagebuch von
Yitzhak Katznelson, das Tagebuch der Anne
Frank, die von Emmanuel Ringelbaum zusam-
mengestellten Notizen aus dem Warschauer Get-
to, «Warsaw Ghetto: A Diary» von Mary Berg.
Tagebiicher sind im Corpus der Holocaust-Tex-
te wohl nicht so sehr deshalb besonders wichtige
Schriften, Weil sie zumeist von Opfern selbst und
nicht von Uberlebenden geschrieben sind?, son-
dern weil sie mit besonderer Unmittelbarkeit die
Frage aufwerfen, ob man den Erfahrungen der
Opfer oder Uberlebender Gewalt antut, wenn
man sie zu Literatur macht, oder nicht. Zahllose
Einleitungen weisen Bemerkungen in dem Sinn
auf, dafl der Verfasser angesichts der Scheufilich-
keiten, deren Zeuge er war, sprachlos ist oder
dafl es ihm widerstrebt und thn doch auch wieder
dazu treibt, die Geschehnisse wiederzugeben. In
diesem Zogern, das die ganze Holocaust-Litera-
tur durchzieht, wird der Status der Literatur in
bezug auf die Erfahrung in Frage gestellt.

In den Tagebiichern findet sich sodann ein
Leitfaden fiir die Konstitution der Holocaust-
Literatur als einer Gattung. Den Leitfaden bildet
das Problem der Angemessenheit der Sprache. In
bezug auf dieses Problem hingt die Holocaust-
Literatur geschichtlich sowohl mit der jiidischen
Tradition als auch mit der sonstigen Gegenwarts-
literatur zusammen. In seiner Einleitung zu «By
Words Alone», der scharfsinnigen Studie von
Sidra DeKoven Ezrahi tiber die Holocaust-Lite-
ratur, macht Alfred Kazin auf Beispiele in der
Bibel aufmerksam, worin sich der jiidische Sinn
fiir die Grenzen der Sprache bekundet, wie z. B.
im Glauben, das, was Gott ist, lasse sich nicht
benennen, und in der Auffassung, wonach die
Schopfung der Sprache vorangeht und sie iiber-
dauert. Ezrahi selbst spricht von der «Sprach-
Skonomie», die im «univers concentrationnaire»
vorherrschte — von der Okonomie einer «in sich
geschlossenen Welt, die ihr eigenes Vokabular
hervorbrachte und die gewéhnliche Sprache mit
neuen, sinistren Bedeutungen versah»*. Ganz
abgesehen von den Gefahren, die das Sprechen in
den Gettos und den Lagern mit sich brachte,
wurde ein sparliches Sprechen zur Vorausset-
zung fiir die Méglichkeit, neue Fragen nach dem

Schicksal zu stellen — Fragen, die man in den
gewohnlichen Zeiten nicht zu stellen brauchte.

In der jiidischen Tradition kann das Wider-
streben, von einer Begebenheit zu sprechen, so
stark sein, daf es ein dramatisches oder rituelles
Verbot, sie zu nennen, auferlegt. In den Holo-
caust-Tagebtichern geht dieses Widerstreben, zu
sprechen, nicht nur aus dem Abscheu vor der
Entwiirdigung des Menschen hervor, sondern
auch aus dem Empfinden, daff die Erfahrung
unglaubwiirdig wirkt.

Wihrend Tagebiicher bevorzugte Texte in der
Holocaust-Literatur sind, veranschaulichen Ro-
mane Rang und Raum ihrer Vorstellungskraft am
besten. Rosenfeld zufolge beziehen sich einzelne
Romane ausdriicklich auf geschichtliche Ge-
schehnisse, andere setzen die Ereignisse «in mehr
abstrakte Visionen von Agonie, Absurditdt und
mythischem Leiden» um®. Wieder andere behan-
deln ihre Themen in einer der Zeit nach dem
Holocaust gemiflen Geisteshaltung. In Holo-
caust-Romanen wird das Problem der Unange-
messenheit der Sprache oft durch einen Stummen
dargestellt, z. B. durch den Jungen in «The Pain-
ted Bird» von Jerzy Kosinski und den Schwei-
genden in «The Town Beyond the Wall» von Elie
Wiesel. Stumme Personen spielen in den Hand-
lungen solcher Romane eine Hauptrolle. Die
Romane sind so aufgebaut, dafl der Hohepunkt
der Spannung bei der Entdeckung der Umstéin-
de, unter denen die handelnden Personen «ver-
stummten», und bei der Fragestellung erreicht
wird, ob sie je wieder zum Sprechen gelangen
werden oder nicht.

«Beispielsweise in Wiesels Roman ist die han-
delnde Person Michael zum Verhor eingekerkert
und bemiiht sich zwischen Foltersessionen, ei-
nen seiner Zellengenossen zum Sprechen zu
bringen. <Dieser junge Mann hat eine Vergangen-
heit; werde ich je um sie wissen?...> Rastlos
verharrte (Michael) dabei. Die ihm zur Verfi-
gung stehenden Mittel waren diirftig... Habe ich
nichts? Ganz egal. Ich kann die Nacht mit mei-
nen bloflen Hinden zuriickstoflen...> Sobald er
sicher war, dafl der junge Mann ihn ansah, wurde
er zu einem anderen Menschen. Um dem Jungen
ein Beispiel zu geben, tanzte er, lachte er, klat-
schte er in die Hinde, kratzte sich mit seinen
schmutzigen Fingernageln, machte Grimassen,
streckte die Zunge heraus: er hatte dem Jungen
zu zeigen, daf all das zum Menschsein gehdrt. »®

Alsbald sagt Michael zum Schweigenden: «Ich
weifl, Kleiner: Es ist nicht leicht, stets unter
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emem Fragezeichen zu leben. Doch wer sagt,
daf die entscheidende Frage iiberhaupt eine Ant-
wort hat? Das Wesen des Menschen besteht
darin, eine Frage zu sein, und das Wesen der
Frage besteht darin, ohne Antwort zu sein.»
Michael pflanzt dem Schweigenden Ideen und
Werte ein, ohne die Genugtuung zu haben, ihn
sprechen zu héren, bevor er stirbt. Doch Michael
selbst hat sich bei dem Versuch gewandelt, und
das ganze Geschehen des Romans bestreitet, dafl
die Bemithungen nutzlos gewesen seien.

Das Holocaust-Erzihlgut wird am besten als
etwas Simultanes und Paralleles zur «neuen Lite-
ratur» geschen, deren allgemeine Kennzeichen
das Absurde, die Auflosung der Werte, seelische
Zerrissenheit und moralische und physische
Scheuflichkeit sind. Die Sprache ist ebenfalls in
der «neuen Literatur» ein ausdriickliches Pro-
blem. In den «Stories and Texts for Nothing
(Erzdhlungen und Texte um Nichts)» von Samu-
el Beckett sagt der Erzihler zum Schlufl der einen
Erzihlung: «Ich erinnerte mich nach und nach
nur schwach und kalt an die Geschichte, die ich
erzdhlt habe, eine Geschichte, die meinem Leben
gleicht, ich meine, die gleichfalls nicht den Mut
hat, zu endigen, oder die Kraft, weiterzugehen, »
In Becketts Werk, worin sich das Pathos der
Holocaust-Literatur widerspiegelt’, wird das
Sprachproblem dem Problem der Literatur
gleichgesetzt, nimlich der Frage nach der Még-
lichkeit des «Erzihlens». Bei anderen Schriftstel-
lern der neuen Dichtung dient die Sprache dazu,
iiber die Sprache zu reflektieren. In «Lost in the
Funhouse» von John Barth macht der Erzihler
Bemerkungen dariiber, was gehorte Worte wirk-
lich besagen; verschiedene Male werden in Ab-
stinden Zitate von Zitaten selbst zitiert; ein
Tonband erzihlt seine Geschichte. In den Roma-
nen von Robbe-Grillet werden einfache Wérter
wie «fact» und «see» oft in Anfithrungszeichen
gesetzt, als ob man ihren Sinn oder ihre Ange-
messenheit in Frage stellen wollte. In der Litera-
tur wie in der von Barth, Beckett und Robbe-
Grillet erscheint das Problem der Angemessen-
heit der Sprache héchst explizit als Metasprache;
die Sprache wird verwendet, um auf die Sprache
als Sprache aufmerksam zu machen. Auch einige
deutsche Autoren (Giinter Graf}, Peter Weif,
Heinrich Boll u.a., die sich als «Gruppe 47»
bezeichneten) gestanden nach dem Zweiten
Weltkrieg 6ffentlich, die deutsche Sprache sei
von der nationalsozialistischen Propaganda so
sehr aufgebldht und verdreht worden, daf es ihre
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erste Aufgabe als Schriftsteller sei, die Integritit
der Sprache wiederherzustellen. Holocaust-
Dichter wie Paul Celan und Nelly Sachs intensi-
vierten ihr Kreisen um die Sprache in ihrem
Kampf mit einem «schweigenden» Gott. Wie
verschieden auch diese Texte das Problem der
Angemessenheit der Sprache behandeln, so be-
zeugen sie alle doch die zentrale Bedeutung des
Sprachproblems.

Stellt die Holocaust-Literatur als ganze eine
Gattung dar? Oder besteht blof eine thematische
Ahnlichkeit, die sich iiber mehrere, leicht ausfin-
dig zu machende Gattungen — das Tagebuch, die
Kurzgeschichte, den Roman, das Gedicht — er-
streckt? Es gibt zumindest drei Griinde, um die
Holocaust-Literatur als eine Gattung zu ver-
stehen:

1. Nicht nur in verschiedenen Formen, son-
dern als ein ganzes Corpus von Texten stellt die
Holocaust-Literatur die Annahmen der Litera-
tur im allgemeinen in Frage. Diese Annahmen
basieren in erster Linie auf der humanistischen
Tradition, die im letzten Jahrzehnt einer syste-
matischen Kritik ihrer Denkansitze unterzogen
wurde®. Die Humanisten nehmen an, die Funk-
tion der Literatur im allgemeinen sei als kdtharsis
(Aristoteles), als Erhabenheit und Schénheit
(Longinus), als Einstellung des Zweifelns (Cole-
ridge), als in Stille gesammelte Emotion (Words-
worth) zu verstehen — Begriffsbestimmungen,
die alle dazu neigen, die Ansicht zu stiitzen,
Literatur sei ein vollig konstruktiver Akt der
Einbildungskraft. Die Holocaust-Literatur ist
indes in ihrem Selbstverstindnis in bezug auf
diesen Punkt schwankend; wihrend sie sich treu
an die schlimmen Zerstrungstaten hilt, die das
Materialobjekt ihrer Aufmerksamkeit bilden, ist
sie im Geben von Aufschliissen dariiber, wie sie
am besten zu lesen sei, ambivalent. Vielleicht ist
es widerspriichlich, das erste Auschwitz so dar-
zustellen, wie es war — eine mégliche Unwahr-
scheinlichkeit —, so daf ein zweites Auschwitz
eine unmogliche Wahrscheinlichkeit wird. Diese
Unentschiedenheit in den Texten selbst wird zu
einem Widerspruch, fiir den keine humanistische
Sicht Raum aufweist. :

2. Da die Holocaust-Literatur in der Ge-
schichte des zwanzigsten Jahrhunderts wurzelt,
ist einer ihrer Grundziige die Art und Weise, wie
sie das Selbstverstindnis des Judentums und
anderer damit zusammenhingender Religionen
in Frage stellt. Das vorherrschende Motiv der
herkémmlichen religiosen Literatur ist das des
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heroischen Sieges — iiber die Feinde, iiber Un-
gliick, iiber Boses. Die Holocaust-Literatur ist
moderne Literatur; der Triumphalismus, das tra-
ditionelle Vorrecht eines Uberlebenden, ist zu
Ende.

Doch die vielleicht grofite ungeldste Spannung
in der Holocaust-Literatur besteht darin, daf sie
zugleich jidisch und zeitgendssisch ist. Wenn
man sie im Vergleich mit der Geschichte im
Makkabierbuch liest, worin der Konig eine Mut-
ter und deren sieben Sohne tdten liflt, weil sie
sich weigern, rituell verbotene Speisen zu essen,
so weist die Holocaust-Literatur frappierende
Ahnlichkeiten und Unterschiede auf. In 2 Makk
7 gehen die tapferen Rassismusopfer eines nach
dem anderen ihrem grifilichen Tod entgegen; sie
singen und preisen Gott fiir die Gunst, durch
Menschenhinde zu sterben, damit der Groll
Gottes gegen ihre Nation aufhort. In der Holo-
caust-Literatur ist es mit einer solchen unbeding-
ten Hinnahme — des Grolls Gottes, des Rassis-
mus, der Zukunftshoffnung — vorbei. In der
Geschichte vor dem Holocaust mochte es noch
angehen, fiir seinen Glauben zu sterben, denn es
stand einem frei, dies zu tun. Doch der Holo-
caust beraubte die Opfer der freien Entschei-
dung, und so wurde das jiidische Selbstverstind-
nis erschiittert. Zum ersten Mal schien Gott den
Bund gebrochen zu haben. Ohne den Bund aber
gibt es keine Juden. Und es gibt auch Jahwe
nicht. Wie Paul Ricceur sagt, ging etwas verlo-
ren, unwiederbringlich verloren: die Unmittel-
barkeit des Glaubens’. Diese Negativitit ist der
Meridian unserer Gegenwart.

Doch in diesem Verlust gewahren wir auch
einen Gewinn —einen klaren Gewinn an Authen-

“tizitit und Integritit fiir Gott und die Menschen.
Daf dieser Gewinn auch provisorisch und prekir
ist, tritt in der Legende zutage, mit der «The
Town Beyond the Wall» von Elie Wiesel
schliefit:

«Eines Tages sagte der Mensch zu Gott: Lafit
uns die Rollen tauschen. Sei du ein Mensch, und
ich will Gott sein. Blofl fiir eine Sekunde.>

Gott lichelte freundlich und fragte ihn: Hast
du keine Angst davor?

Nein, und du?

Ja, ich habe Angst, sagte Gott.

Dennoch gab er dem Wunsch des Menschen
nach. Er wurde Mensch, und der Mensch nahm
seine Stelle ein und machte gleich von seiner
Allmacht Gebrauch und weigerte sich, zu seinem
frilheren Zustand zuriickzukehren. So waren

weder Gott noch der Mensch je wieder das, was
sie zu sein schienen.

Jahre, vielleicht Ewigkeiten vergingen. Und
plotzlich belebte sich das Drama wieder. Fiir den -
einen war die Vergangenheit und fiir den anderen
die Gegenwart schwer zu ertragen.

Da die Befreiung des einen von der Befreiung
des anderen abhing, nahmen sie den alten Dialog
wieder auf, dessen Echos in der Nacht zu uns
heriiber hallen mit Hafl, mit Reue und vor allem
mit unendlicher Sehnsucht beladen.»'

In dieser reprisentativen Stelle sehen wir einen
zentralen Glauben der Tradition, der dadurch,
dafl man ihn neu formuliert, gleichzeitig wieder-
erlangt und geindert wird.

3. Wenn man die Holocaust-Schriften als eine
Gattung auffaflt, begegnet man von neuem dem
Dilemma, das die Autoren dieser Literatur im
Auge haben, wenn sie finden, es sei unméglich
zu schreiben, und unméglich, nicht zu schrei-
ben. Texte lediglich unter die Kategorie «Litera-
tur» zu fassen, bringt in Gefahr, die ihnen zu-
grundeliegende Erfahrung zu verharmlosen.
Welches auch immer unsere theoretischen Griin-
de sein mogen, neben dem Kategorisierungsakt
den Begriff «Gattung» zu rekonstruieren, so
verlangt die Holocaust-Literatur prinzipiell, daf§
wir dies tun. }

Doch schon bevor die Aufgabe geleistet ist,
iibt die Holocaust-Literatur, als eine Gattung
verstanden, gewisse weitreichende Wirkungen
auf das Lesen dieser Texte aus, besonders in ihrer
Behandlung des menschlichen Sterbens. Wah-
rend nimlich die Sterblichkeit ein allen Men-
schen gemeinsames Los ist, ist das Sterben des
Individuums («mein» Tod) phinomenologisch
ein einzigartiges Geschehen. Diese Auffassung

. haben wir begrifflich von Heidegger gelernt, und

wir erfahren sie aufs neue in der Holocaust-
Literatur, da diese Einzelmenschen und ein Volk
in extremis darstellt. Heidegger betonte jedoch
die Profunditit, die das «Sein zum Tode» fiir den
Menschen hat. Im Gegensatz dazu stellt die
Holocaust-Literatur eine Welt dar, in der das
Sterben als etwas Billiges erscheint. Durch Bilder
der Entwiirdigung wird der Leser der Holo-
caust-Literatur gezwungen, die Liste mdglicher
Todesarten zu erweitern und jede naive Gewifi-
heit iiber die Formen des menschlichen Sterbens
aufzugeben.

Ausnahmslos alle grofien Religionen befassen
sich von innen und auflen her mit ernsten Fragen.
Thre unkritische Voraussetzung des Patriarcha-
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lismus, ihre buchstibliche Auffassung zumal
iiber die Umstinde ihres Entstehens, ihre Blind-
heit fiir die Ungerechtigkeiten, die sie an ihren
eigenen Gliedern veriiben — alle diese blinden
Flecken machen sie ganz besonders anfillig fiir
die Versuchung, sich als unsterblich zu betrach-
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