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Das Buch Ijob in der Literatur

© Hé, trés doulx Dien, ayde moy
En ce besoing, en cest émoy...
Ach, sebr lieber Gott, hilf mir,
in dieser Not, in dieser Erregung.
Mystere de la Pacience de Job, 15. Jh.

Das Leiden des unschuldigen Gerechten ist ein
reiches und altes Thema in der Literatur. Seit den
alten assyrisch-babylonischen Inschriften («Ich,
was fiir Boses habe ich getan?») bis zu Paul
Claudel fehlt es nicht an literarischen Schriften,
die in trauriger Feierlichkeit die grausame Will-
kiir des Schicksals oder der Gotter auf Kosten
éines zerschmetterten Sterblichen darstellen.

In diesem Kontext konnte das Buch Ijob im
vom Judentum beeinflufiten Westen zur Quelle
und zum Prinzip einer langen literarischen Tra-
dition werden, in der [job eine wesentliche Sym-
bolfigur unseres menschlichen Elends ist, die eng
mit unserer Existenzmiidigkeit zu tun hat, ein
Beispiel fiir ein Verhalten zwischen Aggressivitat
und trigem Fatalismus, zwischen dem Sich-Ab-
finden und der Auflehnung. Leidende Schrift-
steller beziehen sich oft auf die Gestalt Ijobs,
wenn sie zu der Feststellung gelangen, daf ihr
Leiden weder mit einer verdienten Strafe zu tun
hat noch das Ergebnis einer absurden Fatalitit
sein kann. Das Ziel dieses Aufsatzes ist es, auf
einen «Ijobschen» Bereich in der literarischen
Vorstellungswelt Frankreichs hinzuweisen.

Mittelalter

Die Fatisten des Mittelalters haben, um ihr dra-
matisches Repertoire zu erweitern, ausfiihrlich
aus den Texten des Alten Testaments und beson-
ders aus dem Buch Ijob «wegen der schreckli-
chen Bewihrungsproben, die er mit Gelassenheit
auf sich nahm»!, geschopft. Die gelungenste
dieser Bearbeitungen in Versen ist die des Mys-
tére de la Pacience de Job aus dem fiinfzehnten
Jahrhundert mit seinen 57 Personlichkeiten.

Hier mufl man feststellen, daff die Personlichkeit
Tjobs sich fiir das Theater eignet: Sein Drama, das
von der Stille der Hoffnungslosigkeit uber die
Spirale von Worten des Schmerzes und die Ge-
birden des Gequilten bis zur Stille der Anbetung
fiihrt, ist das Drama eines Darstellers (acteur),
wie dieser von Artaud oder neuerdings in Le
théatre de la mort von Tadeusz Kantor definiert
wurde: «Aus dem gemeinen Kreis der Gewohn-
heiten und religiésen Riten ... tritt jemand her-
vor, der sich gerade zu der vermessenen Ent-
scheidung durchgerungen hat, sich von der kul-
turellen Gemeinschaft abzusetzen.»* Die Ent-
riicktheit Tjobs ist die Befreiung aus Wut und
Erregung, wenn aber diese Wut und Erregung
theatralischer Natur sind, lassen sie sich trotz-
dem nicht auf das Theater einschrinken, sondern
sie finden sich auch in der Literaturgattung des
Gedichtes und in der des Romans.

Die Selbstpreisgabe eines Villon, der keinen
anderen Ausweg sieht als in Gott, ist die Selbst-
preisgabe Ijobs im Tiefpunkt seines Elends:
«Meine Tage sind dahingeirrt, wie es — so sagt
Ijob —die Faden eines Tuches tun ...» (Testament
V. 217-219).

Auch du Bellay, der «kiimmerlichste» Mensch
der gesamten Welt, kommt zu einem Akt der
Anbetung: « Auch wenn ich nichts anderes bin als
gemeine Fiulnis, so wie ich bin, bin ich dein
Geschopf» (Hymne chrétien).

Sechzebntes und siebzebntes Jabrbundert

Wihrend Rabelais in Ijob einen reichen und
verheirateten (schlecht verheirateten) Menschen
sieht, wird das sechzehnte Jahrhundert beson-
ders das Bild eines stoischen Ijob als Durchhalte-
beispiel in den nicht von uns abhangigen Priifun-
gen herausstellen. So entsakralisiert das Werk
Job ou de la fermeté von Chaignet in einem
bestimmten Sinn die Gestalt Ijobs, um sie zu
einem ethischen Modell zu machen.

Die Gestalt Ijobs wird in den vornehmen
literarischen Salons mehr und mehr sikularisiert
und es kommt so, im siebzehnten Jahrhundert
zum berithmten Disput zwischen den Uranisten
und den Jobelinen iiber die Sonnette von Voiture
und von de Benserade, in denen Ijob im Rahmen
der Thematik der Liebe den Platz der grofien
leidenden mythologischen Gestalten einnimmt.
Um einen «Tiefpunkt» anzudeuten wird man
fortan daran Gefallen finden, statt zu sagen: «Ich
leide mehr als ein Ixion», zu sagen: «Ich leide
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mehr als ein Tjob»: «Als er unglaubliche Qualen
litt, beklagte er sich dariiber, sprach dariiber; ich
aber kenne noch bedauernswertere. »

In diesem weltlichen Spiel drohte Ijob zu einer
rein rhetorischen Figur zu werden. Aber sehr
schnell kam er im Lauf des Jahrhunderts in seiner
tragischen Gestalt bei Surin, Pascal, Racine und
Bossuet wieder. So kommt bei Racine die Gestalt
des Hippolyte, eines von den Géttern verdamm-
ten, tugendhaften Menschen, der biblischen Ge-
stalt [jobs nahe, und es ist nicht unméglich, daf
der Holzfiller von La Fontaine wie auch der
Arme im Don Juan von Moliére ihm einige Ziige
verdanken.

Der ljob der Aufklarung

Im achtzehnten Jahrhundert wird Ijob besonders
bei Voltaire zum vertriebenen, hinausgeworfe-
nen Menschen, zum escarmentado®. Als Fried-
rich der Grofle Candide von Voltaire las, rief er
aus: «Das ist ja Ijob in modernem Gewand»*,
und es stimmt, dafl jene Erzihlung auf dem
gleichen Schema wie das Buch der Bibel aufge-
baut ist: der anfingliche Reichtum des Helden,
die Vertreibung aus dem Gliick, eine Serie von
Priifungen, die Versuchung der Verzweiflung
und der Auflehnung, der Riickkehr zum Aus-
gangspunkt in einer Art Wiedergewinnung der
urspriinglichen Freude. So wie der Gotze des
Tjob, ein Gott der Sicherheit und des garantierten
Schutzes, verschwinden mufl und sich dem Hel-
den im scheinbar absurdesten Leiden die
schreckliche Wirklichkeit eines Gottes ohne Ge-
sicht mit undurchdringbaren Wegen erdffnet, so
mufl Candide sich von der zu leichten Philoso-
phie des Pangloss 18sen, um in der Hirte der
Existenz eine mutigere Art zu leben zu entdek-
ken. Die anderen Erzihlungen Voltaires gehor-
chen derselben Katharsis des Geschundenen.

Der Ijob der Romantik

Der Ijob der Philosophie der Aufklirung ist
derjenige, der in den bittersten Lektionen der
Erfahrung Griinde der Hoffnung und des Han-
delns entdeckt. Dagegen ist der Ijob der Roman-
tik Zeuge der Trauer, der Unruhe, der Sehnsucht
nach dem Unendlichen. Die Verweise auf das
Buch Ijob vervielfiltigen sich bei Chateaubriand,
der mit seiner Schwester «die traurigsten Stellen
Ijobs» tibersetzt, bei Lamartine, der sich in seiner
Traurigkeit mit Ijob verwandst fiihlt, bei Victor,

der in thm einen Leitstern der Menschheit, «un
titan du fumier», einen Titanen des Misthaufens,
sieht, bei Vigny, dessen Moise neuerdings mit
dem Buch Ijob in Zusammenhang gebracht wur-
de. Ljob ist in dieser Zeit wirklich eine vielgestal-
tige Personlichkeit geworden, und die Erinne-
rung an ihn it vor allem die Dichter nicht in
Rubhe, die in ihm das eigene Drama als unverstan-
dene und verfolgte Menschen wiedererkennen:
«Laflt mich im Schlummer der Erde ein-
schlafen. »

Mitte und Ende des neunzebhnten Jahrbunderts

Im Laufe des Jahrhunderts verlagert sich der
Schwerpunkt des Themas Ijob vom leidenden
Gerechten zu einer philosophischen Funktion
dieser Gestalt, nach der er in der Folge der
Ubersetzung von Renan das eine Mal im Drama
in fiinf Akten von Pierre Leroux als Messias der
Menschheit gesehen wird und das andere Mal bei
Léon de Rosny dagegen als der Skeptiker er-
scheint, der unfihig ist, das Ritsel des Schicksals
Zu entwirren.

Gegen Ende des Jahrhunderts nimmt aber Tjob
mehr und mehr die moderne Dimension des
verlassenen Menschen in einer absurden Welt an,
der dem nackten Elend einer unscheinbaren und
schmutzigen Existenz ausgesetzt ist. Fiir Flau-
bert ist Ijob ein Lieblingsbuch. Seit Rimbaud und
Lautréamont finden wir sarkastische Bemerkun-
gen gegen einen grausamen und eifersiichtigen
Gott: «Ich habe den Schépfer gesehen, wie er
seine unniitze Grausambkeit steigerte. Ich sah ihn
die Brinde entfachen, in denen Greise und Kin-
der umkamen. »°

Bei Verlaine und Apollinaire wird aus der
Verlassenheit als Protest eine Anrufung des Got-
tes der Starkung und des Trostes: « Was wird aus
mir werden, Gott, der du meinen Schmerz
kennst, den du mir gegeben hast ...» (Alcools).

Vor dem Zweiten Weltkrieg

In seinem Aufbegehren oder in seiner Unterwer-
fung bietet Ijob sich an der Schwelle zum zwan-
zigsten Jahrhundert in seiner kierkegaardschen
Angst nicht als «ein Professor hoch von seinem
Lehrstuhl» dar, «sondern als Vorbild, das gelebt
hat, was es sagt»°. Gerade deshalb, als Freiheit,
die schmerzlich schwanger geht mit einer Ant-
wort, die nicht kommt, ist [job unserer Zeit so
nah und beeindruckt so viele Schriftsteller des
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zwanzigsten Jahrhunderts. Gide bezeugt in sei-
nem Buch Si le grain ne meurt, welchen entschei-
denden Einfluf} das Buch auf ihn als Kind ausiib-
te: Diese Lektiire hinterlief bei mir — das ist
sicher — einen sehr lebendigen Eindruck.» Clau-
del hat das Buch mit vielem Engagement kom-
mentiert und sicht in Tjob ein Bild des Dichters,
dessen «Sprache nicht reicht, um die wahrge-
nommene Wirklichkeit zum Ausdruck zu brin-
gen»’. Fiir Bernanos ist der Misthaufen Tjobs die
Welt in ihrer Undurchsichtigkeit, der Mensch in
seinem bangen Kampf im Herzen der Finsternis,
der Schriftsteller selbst bei dem erschopfenden
Gebiren seiner Werke: «Ich werde Thnen heute
ganz sicher den Misthaufen Tjobs zuschicken.»®
Und in Bernanos’ Werk La joie erzihlen der
Abbé Donissan und Chantal die Geschichte
Ijobs nach, dessen Schrei «dem harten jiidischen
Herzen durch die universelle Bosheit» entrissen
wurde’. Fir Malraux, jenen-Agnostiker, der so
nach der Transzendenz suchte, ist [job derjenige,
der es als erster gewagt hat, Gott in seiner Stille
anzureden, indem er ihn als den ganz anderen
gelten liefs'°.

Camus lif8t Tjob aus seiner Geschichte der
Revolte weg, zweifelsohne weil er in thm vor
allem das Beispiel eines «mit Asche bedeckten»
buffertigen Menschen sieht, wie er ithn sonstwo
darstellt: als Clamance in La Chute oder Pater
Paneloux in La Peste oder auch noch als den in
einer zusammenbrechenden Welt den Mut be-
wahrenden Doktor Rieux'' im selben Werk.

Julien Green, fiir den der Zustand der Vereini-
gung mit Gott nur iiber das Zerbrechen des Seins
erreichbar ist, bezieht sich dauernd auf Tjob: «Als
ich mich auf meinen Gingen durch Paris abge-
spannt fithlte, setzte ich mich auf eine Bank und
las Tjob.»'?

Simone Weil, die sich in threm Werk Attente
de Dien ganz dem Schrei Ijobs gedffnet hat,
zeigt, dafl dieser leidende Gerechte vor allem
daran leidet, daf er nicht weif}, ob er recht oder
unrecht hat, und in seiner Verzweiflung nicht
mehr das ihn freisprechende Zeugnis seines eige-
nen Gewissens hort.

Der Ijob unserer Zeit

Aber besonders in unserer aufgewiihlten Zeit
nach dem Zweiten Weltkrieg, nach der Atom-
bombe und den Konzentrationslagern, in der
Zeit des Archipels Gulag und der Dramen der
Dritten und der Vierten Welt erweist sich die

fordernde Ungeduld Tjobs als unsere Klage und
unser Schrei. Es ist ja eine Zeit, in der das Sein
zerfetzt ist, und jeder vor Hiroshima und Ausch-
witz erarbeitete Diskurs zerspringt in die Bruch-
stiicke der Verwiinschungen und Fliiche: Elie
Wiesel begegnet Ijob auf allen Wegen Europas®,
und fiir Rubenstein war der Jude in Auschwitz
weniger als ein Misthaufen: «Ijob war in Rauch
aufgegangen und seine Frage mit ihm.»'* Und
schlieflich stellt Hans Ehrenberg in seinem Buch
Hiob der Existentialist fest: «Unsere Zeit ist
Hiob-reif geworden.»'

So wundert es auch nicht, dafl wir zur gleichen
Zeit eine Riickkehr des Tragischen, eine Riick-
kehr Tjobs erleben. Wir haben neuerlich die
Wichtigkeit dieser Thematik in einer Untersu-
chung hervorgehoben und uns dabei auf Frank-
reich beschrinkt, aber Ijob ist tiberall anwesend:
in der Malerei, in der Literatur, im Fernsehen
und in den philosophischen Werken. Um beim
Theater zu bleiben: Eines der wichtigsten Ereig-
nisse unmittelbar nach dem Krieg war im Jahr
1947 die Auffiihrung von Der Prozefs von Katka
in der Bearbeitung von Gide, der aus eigener
Autoritit die in Kafkas Roman nicht zu finden-
den Worte [jobs, «Verurteilst du mich, um selbst
als gerechtfertigt zu erscheinen?», dem Anstalts-
geistlichen in den Mund legt. Zudem hat das

esamte Theater nach dem Krieg manches der
Asthetik der Grausamkeit von Antonin Artaud
zu verdanken, die der Not Ijob so nahe kommt.
Es wire iibrigens verwunderlich, wenn man bei
diesem Beispiel eines Geschundenen keine An-
spielung auf Ijob finden wiirde, und tatsichlich
erscheint bei ihm der Name dieser biblischen
Gestalt gerade im Zusammenhang mit dem Thea-
ter: «Voir le livre de Job.»'®

Ionesco stellt sich in seinem Werk Notes et
contre-notes unter die Obhut Ijobs, und wenn
auch der Name Ijob in seinen Stiicken nicht fallt,
koénnen manche der dort dargestellten Situatio-
nen als «Ijobsche» Situationen bezeichnet wer-
den. Auch wenn der verbannte Mensch bei
Tonesco schlieBlich nicht zu der Freude des Hei-
les oder des Erfolges hingefiihrt wird, schliefft
der Dramaturg trotzdem, dafl er sich «wie Ljob
fithlt» und er auf die grundsatzliche Frage zu-
riickgeworfen bleibt: «Was will man mir.»"’

Das Werk Becketts, dieses Zeitgenossen Ijobs,
wie ihn Ionesco definierte, ist auch und in noch
groferem Mafe als bei Ionesco von der Verlas-
senheit Tjobs durchdrungen.Ofters haben die
Kritiker das eine oder andere Stick mit dem
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biblischen Buch in Zusammenhang gebracht:
Alle Figuren sind vereinsamt, scheinen verzwei-
felt und gebrochen, und Gott lifit sie «fallen»'®.
In Comment va le monde, méssien? gibt Billet-
doux einem seiner beiden mitumherirrenden Ge-
fihrten den Namen Ijob und in Et 4 la fin était le
bang sagt Obaldia vom Styliten Oscar, dafl er ein
Tjob ist, der sich auf seinem Misthaufen auf-
richtet'”,

Die streitbare Figur bei Vauthier, die Dreck-
sau bei Antonine Maillet, die kleinen Alten in
Arrabals Guernica, die Gestalt der Zenobie in
Les batisseurs d’empire von Boris Vian, der Mei-
ster in La maison d’os von Dubillard kommen,
auch wenn sie nicht namentlich auf Ijob verwei-
sen, in ithren Gesichtsziigen des Leidens und in
ihrem armen Licheln dem von Leiden gezeichne-
ten Gesicht [jobs nahe, dessen Schmerz in Glanz
verklirt und zur «lkone» wird, d.h. Verlangen
nach dem Abwesenden.

In einem neueren Stiick, Apocalypsis cum figu-
ris, legt Grotowski seinem Lazare die Worte in
den Mund, mit denen Ijob den Tag seiner Geburt
verfluchte, und in der Saison 1978-1979 fiithrte
das Briisseler Theater Le Rideau das Buch Ijob
auf.

Aus all dem spricht die Aktualitit dieser Ge-
stalt, die hier und dort, fliichtig und dennoch
nicht ohne Eindruck zu hinterlassen, als eine
nicht aus dem Sinn gehende Metapher in einer
Anzahl heutiger Romane, Gedichte und Essais
immer neu auftaucht. Ob es sich um den leiden-
den Knecht bei Jesaja oder um den verhohnten
und leidenden Christus, um einen traurigen
Clown wie Charly Chaplin oder um die Vaga-
bunden in En attendant Godot handelt: all das
findet sich in Ijob, diesem Gemeingut unserer
nervosen Zeit.

Zahlreiche Schriftsteller unserer Zeit beziehen
sich auf ihn als auf eine fiir ihre Titigkeit wesent-
liche Gestalt. Es reicht hier die Namen zu nennen
von Cioran, diesem heftigen [job, von Benjamin
Fondane, Schiiler Chestovs, von Olivier Clé-
ment, Leser Dostojewskis, von Gabriel Marcel
(«Ich halte mich angesichts einer absurden und
grausamen Welt als ein reines Feuer der Klage
und Forderung aufrecht»), von Philippe Némo,
Verfasser eines Buches tiber Job et Pexceés du mal
(Tiob und das Ubermafl des Bésen), von Elie
Wiesel, von André Neher.

Sie alle haben geredet von jener Ijobschen
Nacht der Prifung, von jenem «Berg des
Elends», wie ihn Raymond Ruyer in La gnose de

Princeton definierte, von jener beingstigenden
Aporie, bei der man nicht weif$, wie man heraus-
finden soll, von jener Blindheit des Bewuftseins,
die nicht weifl, wie einem als willkiirlich erschei-
nenden Leiden ein Sinn abzugewinnen ist, und
schliefflich von jener quilenden Frage, die sich in
dem so Ijobschen Stiick des deutschen Dramati-
kers Wolfgang Borchert, Drauflen vor der Tiir,
als Schrei der Bitte duflert: «Warum schweigt ihr
denn? Warum? Gibt denn keiner eine Antwort?»
Hier hort man Ijob selbst reden: «Gibe es doch
einen, der mich hort» (Ijob 31,35).

Fjob und die deutsche Literatur

Wir haben uns aufgrund des engen von diesem
Aufsatz vorgegebenen Rahmens auf die Darstel-
lung der Anwesenheit, des Bedeutungsgehalts
Ijobs in Frankreich beschrinkt, aber man kann in
einer Zeit, in der der Austausch zwischen den
Kulturen grof ist, nicht vergessen, daf} die Ge-
stalt Ijobs in ganz Europa verbreitet war und
rezipiert wurde, besonders in Deutschland, wo
das Thema des leidenden Gerechten seit dem
Armen Heinrich von Hartmann von Aue im
dreizehnten Jahrhundert iiber Heinrich Heines
Romanzero bis zu den marxistischen Uberlegun-
gen von Ernst Bloch in Atheismus im Christen-
tum und Ernst Jungs Antwort auf Job zum
Nachdenken herausforderte, ein Nachdenken,
das sich wegen der bekannten tragischen Ereig-
nisse unserer Zeit auf dem Hintergrund des
Todes Gottes und der Philosophie des Absurden
tragisch und grausam vertieft hat.

Die Not des Gottesmannes auf seinem Mist-
haufen laflt viele heutige Schriftsteller auf der
anderen Seite des Rheins nicht in Ruhe: Der
expressionistische Job von Kokoschka aus dem
Jahr 1917 kiindigt den von Joseph Roth, Hiob,
der Roman eines einfachen Mannes von 1930 an
sowie die Gedichtsammlung von Karl Wolfs-
kehl, Hiob oder die vier Spiegel und das Buch
von Margerete Susman, Das Buch Hiob und das
Schicksal des jiidischen Volkes von 1946.

Zum Schlufs

Der Reichtum der Inspiration, die das Buch Ijob
fiir die Literatur bedeutete, mufl noch entdeckt
werden. Sie scheint uns derart zu sein, daff man
sich fragen sollte , ob Ijob nicht zu einem Mythos
wie der Mythos des Prometheus oder jener des
Sisyphos geworden ist. Es scheint uns aber, dafl
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die Gestalt Ijobs der mythischen Verdichtung
widersteht: Tjob gehort nicht zum Reich der
Fabel, sondern er ist eine Gestalt unserer
menschlichen Geschichte. Wir ziehen es vor, von
seiner «Gegenwart» zu reden, denn er zwingt
sich uns heute als ein Beispiel auf, mit dem wir
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