Karl-Josef Kuschel

Maria und die Literatur

Wenn man im Medium literarischer Texte Er-
kenntnisse tiber die Bedeutung der Figur Mariens
sucht, mufl man wissen, worauf man sich einlifit.
Man hat sich bewuft zu sein, daf sich in Litera-
tur vieles aussprechen kann, was Theologie und
Frommigkeit, Kult und Verehrung oft nicht
mehr wahrzunehmen vermégen, daf sich hier —
unbekiimmert, manchmal unverfroren — das an
Realititsnahe und Wirklichkeitserkenntnis be-
hauptet, was hymnische Traktate, theologische
Spekulation und kirchliche Kanonisierung in Sa-
chen Maria oft iiberspielen oder gar verdringen.

Wer sich (aber) auf die Wirkungsgeschichte
der Marienfigur in genuin nichttheologischen,
nichtkirchlichen Texten einlifit, wird Literatur
nicht anders denn als kritisches Korrektiv gegen-
tiber einer traditionellen, stereotypisierten, bis-
weilen sklerotisch gewordenen Sprach- und
Bildwelt begreifen miissen. Wirklichkeitsgewinn
und Sprachanreicherung freilich ist der Lohn,
wenn man literarische Texte als Gegenmodelle
und Alternativentwiirfe zur theologischen Ver-
kiindigungssprache und kultischen Gebetsspra-
che verstehen lernt, Sprachformen, die einen
neuen, unbefangenen Zugang zur Figur Mariens
heute so ungemein erschweren. (Angesichts des
hier zu behandelnden komplexen Problemfeldes
legt sich aus riumlichen Griinden eine Ein-
schrinkung nahe.) Es geht im folgenden um den
Versuch, einige Grundmotive der Marienthema-
tik in Texten deutschsprachiger Literatur, vor-
nehmlich aus der Zeit nach 1945, herauszuar-
beiten.

1. Bild und Gegenbild: Marienkritik und

Mariensatire

Marienkritik in literarischen Texten ist ein Pha-
nomen der Literaturgeschichte des 20. Jahrhun-
derts. Die mittelalterliche Mariendichtung war
vor allem durch das Bemiihen gekennzeichnet,
«die Mariengestalt in eine rauschhafte Bilderfiille

und allegorische Pracht»? einzuhiillen; Dichtern
der Romantik wie Novalis und Eichendorff®, die
sich am starksten mit der Marienthematik befafi-
ten, war Maria noch ein universales Symbol
ewiger Liebe, iiberirdischer Schonheit, gottli-
cher Weisheit oder auch - besonders beim spiten
Eichendorff — religiosen Trostes, himmlischer
Gnade und Erfiillung irdischer Sehnsucht — dies
alles im Kontext frommigkeitsgeschichtlich vor-
geprigter und kirchlich legitimierter Marien-
frommigkeit. Das 20. Jahrhundert kennt mit
Arbeiten von Stefan George und Rainer Maria
Rilke diesen religidskirchlichen Hintergrund der
Marienthematik nicht mehr?.

George und Rilke waren weniger aus Gefiihlen
marianischer Frommigkeit heraus an Maria in-
teressiert (auch das Theologisch-Dogmatische
und Exegetisch-Historische interessierte sie

" nicht), sondern vor allem als Poeten, Lyriker,

Astheten. Mit Maria als literarischer Figur lieffen
sich Grundhaltungen des Menschen zur Welt,
zur Kunst symbolisch-dsthetisch spiegeln, auf
die es ihnen in threm Kunstprogramm, ihrem
Selbstverstindnis als Kiinstler ankam. Bei Rilke
(stark verbunden wie bei allen Kiinstlern mit dem
jeweiligen Frauenbild) die Grundhaltung der
Hingabe und des Dienens, der Sorge um und des
Wartens auf die Dinge, des Wissens um das
Wunderbare und des Offenseins fiir das Gottli-
che, des Rithmens und Preisens.

1. Bert Brecht

Marienkritik setzt erst in expressionistischer-
nachexpressionistischer Zeit ein. Erst hier gelingt

. es, in' Texten der Marienlyrik Elemente auch

sozialer und politischer Wirklichkeit einfliefen
zu lassen: Alfred Lichtensteins Parodie auf die
asthetisierende Marienlyrik 2 la Rilke «Die fiinf
Marienlieder des Kuno Kohn», Paul Zechs «Sor-
tiermidchen», Ernst Tollers eindrucksvolles
Pieta-Gedicht «Die Mauer der Erschossenen»,
geschrieben wihrend der Gefingnishaft die-
ses marxistisch-anarchistischen Revolutionirs
(1919)°, vor allem aber Bert Brechts Gedicht
«Maria», aus den «Weihnachtsgedichten»
1922-1926. Von Maria heiflt es:

«Die Nacht ihrer ersten Geburt war

Kalt gewesen. In spiteren Jahren aber

Vergafl sie ginzlich

Den Frost in den Kummerbalken und den
rauchenden Ofen
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Und das Wiirgen der Nachgeburt gegen Mor-
gen zu.

Aber vor allem vergaf sie die bittere Scham

Nicht allein zu sein

Die dem Armen eigen ist.

Hauptsichlich deshalb

Ward es in spiteren Jabren zum Fest, bei dem

Alles dabei war.

Das robe Geschwitz der Hirten verstummite.

Spiter wurden aus ihnen Konige in der
Geschichte.

Der Wind, der sebr kalt war

Wurde zum Engelsgesang.»®

Alles hymnisch Preisende mittelalterlicher oder
romantischer Provenienz ist hier verschwunden,
ja bewuflt vermieden. Ein Gedicht mit einem
solch lapidaren Titel ist schon Reaktion auf die
Wirkungsgeschichte rein affirmativer Marienly-
rik. Kein Epitheton aus dem Arsenal hymnischen
Marienpreises oder 4sthetisierender Uberhs-
hung taucht auf. Im Gegenteil: Benennung kon-
kreter Tatbestinde heifit die Devise. Das Gedicht
beginnt denn auch mit einem Aussagesatz, der
eine Tatsache feststellt. Im folgenden lebt dieser
Text ganz von der (auch als solcher thematisier-
ten) Diskrepanz zwischen dem, was war, und
dem, was wurde: der Diskrepanz zwischen der
christlichen Idyllik, mit der man Bethlehem
«spiter» umgab, und der geschichtlichen Reali-
stik, die erkennen liflt, was tatsichlich passierte:
eine Frau — Maria ist ihr Name — bringt unter
armseligen Umstinden ein Kind zur Welt.

Keine Madonna ist hier prisent, keine Gottes-
mutter und Himmelskonigin, sondern eine kon-
krete geschichtliche Frau, die zum ersten Male
Mutter wurde. Marienkritik ist dort prisent, wo
vom «Wiirgen der Nachgeburt» die Rede ist, von
der Scham und der Armut, von den Hirten und
der Kilte. Geschichte und Wirkungsgeschichte,
Bild und Gegen-Bild sind in kritische Spannung
zueinander gebracht.

2. Giinter Grass

Die kritische Auseinandersetzung mit der Ma-
rienthematik findet nach 1945 in den frithen
Arbeiten von Giinter Grass ihre verschirfende
Zuspitzung. Mit der Devise «Es gibt Dinge auf
dieser Welt, die man — so heilig sie sein mogen —
nicht auf sich beruhen lassen kann», wie es in der
«Blechtrommel» heiflt, schafft sich der im Dan-
ziger katholischen Milieu aufgewachsene Giinter
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Grass mit dem Stilmittel blasphemischer Satire
befreiende Distanz zu einer vorkonziliar weit-
verbreiteten spiefligen, verkitschten und verkul-
teten Marien-Volksfrommigkeit, wie dies vor
thm nur in dem satirischen Theaterstiick «Das
Liebeskonzil» (1895) eines Oskar Panizza der
Fall war. Seit Grass ist auch die Mariensatire ein
beachtenswertes Motiv deutscher Prosa. In der
«Blechtrommel» heifit es vom Helden Oskar
Matzerath:

«Frither konnte ich nicht auf die Strafenbahn
warten, ohne gleichzeitig der Jungfrau Maria zu
gedenken. Ich nannte sie liebreiche, selige, gebe-
nedeite, Jungfrau der Jungfrauen, Mutter der
Barmherzigkeit, Du Seliggepriesene, Du, aller
Verehrung Wiirdige, die Du geboren hast den,
siifie Mutter, jungfriuliche Mutter, glorreiche
Jungfrau, laff mich verkosten die Siifligkeit des
Namens Jesu, wie Du sie in Deinem miitterlichen
Herzen verkostet hast, wahrhaft wiirdig und
recht ist es, gebiihrend und heilsam, Konigin,
gebenedeite, gebenedeite. Dieses Wortchen «ge-
benedeit> hatte mich zeitweise, vor allen Dinged,
als Mama und ich die Herz-Jesu-Kirche jeden
Sonnabend besuchen, so versiifit und vergiftet,
daf ich dem Satan dankte, weil er in mir die Taufe
iiberstanden hatte und mir ein Gegengift lieferte,
das mich zwar listernd, aber doch aufrecht iiber
die l;liesen der Herz-Jesu-Kirche schreiten
liefs. »

Nicht nur daf hier das ganze, durch die Jahr-
hunderte auch in Literatur weitertradierte Arse-
nal mariologischer Hymnik satirisch zuriickge-
spiegelt wird, nicht nur, dafl hier die einzelnen
Epitheta als fromme Versatzstiicke einer beinahe
sprachsklerotisch gewordenen Rede tiber Maria
blofgestellt werden, macht diesen Text litera-
risch bedeutsam, sondern vor allem, daff diese
Satire als Akt der Befreiung verstanden wird, die
— angesichts der erdriickenden kirchlichen
Sprach-Macht — erst wieder den «aufrechten
Gang» (E. Bloch) erméglicht.

3. Karin Struck

Was Grass fiir das Ende der fiinfziger Jahre mit
seinen marienkritischen Reflexionen leistete,
versuchen Autoren der jiingeren Generation vor
dem Hintergrund heutiger feministischer Befrei-
ungsbewegungen. Im Roman von Karin Struck
(geb. 1947) «Die Mutter» (1977) spiegelt sich die
Einstellung kritischer junger Frauen zum tradi-
tionellen Marienbild, das fiir sie nur noch in
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ironischer Distanz greifbar ist. Kritisch setzt sich
in diesem Roman die Hauptfigur Nora mit einem
(in der Gestalt Mariens verkorperten) uneroti-
schen Mutterschaftsideal auseinander:
«Die Muttergottesanbetung ist mir ganz und
gar ratselbaft. Ein Freund sagt, das bhabe er
langst vergessen, 1953 ein marianisches Jabr,
eine jabrelange Anbetung der Muttergottes in
der Kindbeit, in der Kirche vor dem Altar des
Herrn ein Extra-Altar fiir die Muttergottes, zu
dem besonders die Frauen «mit ihren Webweh-
chen> gegangen sind. So hat er die Kindbeitser-
fabrungen lingst zu einer Ironie abgehakt ...
Mutterliebe sei die Mutter Maria mit dem
Jesuskind. Maria spiirt keine erotischen Emp-
findungen, wenn das Jesuskind an ihren Brii-
sten saugt ... Miitterlichkeit immer vorgestellt
als Geschlechtslosigkeit.»®

I1. Mutter und Madonna: Maria als Archetyp des
Weiblichen

1. Die Wendung zum Archetypischen

Freilich: auch das Werk eines Giinter Grass weist
nicht nur mariensatirische Passagen auf. Schon
die 1961 verdffentlichte Novelle «Katz und
Maus» 1aflt mit ihren zahlreichen Anspielungen
auf die «Jungfrau Maria» und den exzessiven
Marienkult des Protagonisten dieser Erzihlung
die mythisch-archetypische Bedeutung der Figur
Mariens erahnen’. Uberhaupt gehért spitestens
seit Novalis mit seiner (im Roman «Heinrich von
Ofterdingen» ausgefiihrten) Vorstellung von ei-
ner Muttereinbeit, einem miitterlichen Urprin-
zip alles Lebens, der (antike) Mythos von der
Magna Mater zur Topik literarischer Auseinan-
dersetzung mit der Marienthematik. In der deut-
schen Literatur ist Maria zum Archetyp des
Weiblichen in der Literatur geworden. In der
ersten Hilfte dieses Jahrhunderts hat dieses Mo-
tiv besonders durch Hermann Hesse (vor allem
in «Narzifi und Goldmund» 1930) und Alfred
Déblin («Marid Empfingnis» 1911; «Flucht aus
dem Himmel» 1920; «Reise in Polen» 1920)
grofle literarische Verarbeitung gefunden.

Von Hermann Hesse, dem Dichter protestan-
tischer Provenienz, der sich schonn frith mit
indischer Mythologie und Jungscher Tiefenpsy-
chologie auseinandersetzte, stammt der charak-
teristische Satz:

«Ich erlaube mir mit der Madonna einen eige-

nen Kult und eine eigene Mythologie, sie ist im

Tempel meiner Frommigkeit neben der Venus

und neben dem Krishna aufgestellt; aber als
Symbol der Secle, als Gleichnis fiir den leben-
digen, erlosenden Lichtschein, der zwischen
den Polen der Welt, zwischen Natur und Geist
hin und wider schwebt und das Licht der Liebe
entziindet, ist die Mutter Gottes mir die heilig-
ste Gestalt aller Religionen».'®

2. Heinrich Boll

Nach 1945 ist diese mythisch-archetypische Tra-
ditionslinie vor allem durch das Werk von Hein-
rich Boll aufgenommen.

a. Charakteristisch dafiir ein Gedicht auf die
Stadt Koln (1968), die katholische Heimatstadt
dieses Autors. In der Tat: Welche Stadt kénnte
mit ihrer jahrhundertealten heidnischen (romi-
schen) und christlichen Geschichte geeigneter
sein, um die mythische Ambivalenz der Madon-
na-Figur zu zeigen, als das rheinische Koln?

«Wer an Kandlen lauscht

kann sie horen

in Labyrinthen

unter der Stadt

iiber Geroll, Scherben, Gebein
stolpert die Madonna

hinter Venus her

sie zu bekehren

vergebens

vergebens ibr Sobn hinter Dionys
vergebens Gereon hinter Caesar
Hobnlachen

wer an Kandlen lauscht

kann es horen

Der dunklen Mutter

durch Geschichte nicht gebessert
steht Schmutz

gut zu Gesicht

in Labyrinthen

unter der Stadt

verkuppelt sie die Madonna

an Dionys

versohnt den Sobn mit Venus
zwingt Gereon und Caesar

zur GrofSen Koalition

sich selber verkuppelt sie

an alle die guter Miinze sind.»'!

Ein lyrischer Text, transparent in der Struktur,
eingingig in der Motivik und in der Verschrin-
kung der geschichtlichen Perspektiven kunstvoll
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gebaut. Venus und Maria, die Liebesgottin und
die Mutter-«Géttin», Jesus und Dionys, der
«Gott» des Leids und der Gott der Lust, Gereon
und Caesar, der Mirtyrer-Soldat und der Kaiser-
Soldat sind archetypische Grundfiguren mensch-
lichen Verhaltens und reprisentieren die cewige»
Dualitat heidnisch-christlicher Geschichte in die-
sem Text. Strophe 1 steht dabei ganz im Zeichen
geschichtlicher «Vergeblichkeit». Das «Stol-
pern» der Madonna ist nur die bildliche Verge-
genwartigung des immer mifllingenden Ver-
suchs, Heidentum durch Christentum zu beseiti-
gen, ein Vorgang, der sich untergriindig «unter
der Stadt», im Undurchschaubar-Verborgenen
(Bild des «Labyrinths») vollzieht und in seiner
Vergeblichkeit nur «Hohnlachen» provoziert.
Das heifit: die Realitat dieser Stadt spricht sol-
chen Versuchen standig Hohn.

Denn diese Stadt, die «dunkle Mutter», hat
schon lingst ihre eigene Weise der «Versoh-
nung», der «Verkuppelung», der «Groflen Koa-
lition» gefunden (2. Strophe). Die sexuelle Meta-
phorik in diesem Kontext («verkuppeln»), sowie
die Verschrankung der Gegensatzpaare aus der
ersten Strophe (nun: Madonna mit Dionys, Jesus
mit Venus) ist Ausdruck geschichtlicher Reali-
stik, die keine moralischen Kategorien kennt.
Uberhaupt ist dem Text jede moralische Wer-
tung des Geschehens absolut fremd, und gerade
darin liegt seine Herausforderung. So gehort die
Madonna diesem Text zufolge hinein in die
bunte, chaotische, Mystik und Religion, Kulte
und Kulturen verschmelzende, untergriindig un-
ausrottbare, schmutzige und doch so faszinie-
rende  unmoralisch-moralische ~ Geschichte
menschlicher Realitit, die praktisch versohnt,
was theoretisch nur im Konflikt zu haben ist.

b. Das Madonnen-Motiv findet dann in Bolls
groflem Roman «Gruppenbild mit Dame» (1971)
seine ausfiihrliche literarische Verarbeitung.
Denn Leni Pfeiffer, die Hauptfigur dieses Ro-
mans, mufl sowohl von den zahlreichen typolo-
gischen Anspielungen auf die Marien-Figur als
auch von den Selbstzeugnissen des Autors her als
Madonnen-Figur verstanden werden, freilich als
der Typus der «subversiven Madonna»'?. Was
sich also hinter dieser als Madonna typologisch
gedeuteten Frauenfigur in diesem Roman ver-
birgt, ist das typisch neuzeitliche Problem der
Sékularisierung des Heiligen im Gewand der
Literatur, dem aber umgekehrt gerade bei Boll
eine Sakralisierung des Profanen entspricht. Der
amerikanische  Literaturwissenschaftler ~ Th.

Ziolkowski meint deshalb zu Recht: «Die Paral-
lele zwischen Leni und der Jungfrau Maria be-
deutet nicht nur, daf§ die Heiligkeit heutzutage in
tiberraschend neuen Formen sich offenbaren
mag, sondern auch, daf} die Muttergottes selber
vielleicht etwas <menschlicher> war, als man nach
Jahrhunderten der marianischen Ikonolatrie an-
nehmen méochte.»!?

IIT. Macht und Obnmacht: Die marianische
Dialektik

Seit Goethe im «Faust» («Ach neige / Du
Schmerzensreiche / Dein Antlitz gnidig meiner
Not») das Motiv der Zuflucht der Menschen zu
Maria im Gebet aus sozialer oder psychischer
Bedringnis literaturfihig gemacht hat, taucht es
in immer neuen Varianten auch in Texten der
Literatur des 20. Jahrhunderts auf. Immer wie-
der hat die Darstellung der Marienthematik in
literarischen Texten eine dezidierte soziale Kom-
ponente: Maria als Figur des Volkes, gerade der
«Kleinen Leute», weniger mit Macht und Herr-
schaft als mit Trost, Zuflucht und Hilfe in Not in
Verbindung gebracht. Brechts und Tollers Ma-
riengedichte sind dafiir ebenso eindriickliche
Zeugnisse wie Rilkes Gedicht-Zyklus «Gebete
der Midchen zur Maria», Déblins Erzihlung
«Modern», Hesses lyrischer Versuch «Marienlie-
der»', aber auch Franz Werfels Maria-Roman
«Das Lied von Bernadette» (1941), mit dem
dieser Autor jiidischer Provenienz ein Geliibde
anlifllich seiner gegliickten Flucht von Frank-
reich nach Nordamerika erfiillte.

Dieses soziale Motiv findet sich bei dezidiert
christlichen Autoren iberdies theologisch-spiri-
tuell ausgebant. So leuchtet in Gertrud von Le
Forts Roman «Die Magdeburgische Hochzeit»
(1938) dieses Motiv dort auf, wo die christliche
Dialektik von Scheitern und Sieg, Schwachheit
und Stirke, Tod und Leben von der Marienfigur
her Gestalt gewinnt. Angesichts eines sich in
blutigen Glaubenskriegen zerfleischenden Chri-
stentums (der Roman spielt zur Zeit des 30-
jahrigen Krieges) besteht der theologische Er-
kenntnisgewinn des Romans darin, die Durch-
setzung von Glaubensiiberzeugungen mit Ge-
walt eindeutig als «Zerrbild», als «Niederlage»
Mariens blofzustellen.

Die im gekreuzigten Christus und der Schmer-
zensmutter symbolisierte Dialektik ist also dort
prisent, wo Christlichkeit sich in Niedrigkeit
vollzieht, wo Liebe im Bewufltsein der Niederla-
ge, des Scheiterns ausgeiibt wird, wo Christsein
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das Signum des Kreuzes trigt und die ecclesia
triumphans zugunsten einer ecclesia sub cruce
aufgegeben ist. Anders gesagt: Die «marianische
Dialektik» ist ganz und gar macht- und berr-
schaftskritisch akzentuiert. Thre Kraft bezieht sie
freilich weniger aus einer politischen Analyse
von Herrschaftsverhiltnissen als von einem al-
ternativen spirituellen Gegenentwurf her im Gei-
ste Jesu und Marias gegen die Michte der Zeit:
Gewalt, Aggression, Vernichtung®®,

IV. Politik und Mythos: Versuch einer neunen
Synthese

Ahnlich wie bei Gertrud von Le Fort bekommt
auch andere, aus christlicher Grundhaltung her-
aus geschriebene Literatur heutzutage einen un-
tiberhérbar kritischen Ton. Das «Magnifikat»,
das Lied der Maria aus dem Evangelium des
Lukas, das Gottes befreiende Tat an den Elenden
und Hungernden besingt und Gottes Sturz der
Gewaltigen und Reichen, wird von Schriftstel-
lern unserer Tage zunehmend in seiner kritisch-
utopischen Funktion entdeckt und zum Schliis-
seltext eines herrschaftskritisch und utopisch ak-
zentuierten Marienbildes: so bei Walter Jens und
Dorothee Sille'®.

Wenn eines freilich charakteristisch ist fiir das
Marienbild literarischer Texte unserer Tage,
dann der Versuch einer neuen Synthese von
Mythos und Politik, der Versuch, die mythische
und die politische Dimension der Marienfigur
nicht mehr linger auseinanderzureifien, wie dies
bei Hesse und Déblin noch der Fall war, sondern
zu einer auf Verinderung und Befreiung hin
angelegten Einheit zu verschmelzen. Vieles an
Zusammenfassung der zeitgendssischen Refle-
xion iiber die geselllschaftliche und kirchliche
Funktion der Marienfigur, vieles, was die kriti-
sche Neubewertung dieser Figur heute ermog-
licht (Befreiungstheologie, Frauenbewegung)
findet sich in den der «Madonna» gewidmeten
Passagen der Schriftstellerin Luise Rinser, die
man ihrem letzten Tagebuch «Winterfriibling»
(1982) entnehmen kann.

Grofigeworden im katholischen Bayern,
kampferisch engagiert fiir eine erneuerte katholi-
sche Theologie und Kirche seit dem II. Vatika-
num, erfahren in der Einschitzung der Frau
durch traditionelle katholische Theologie und
den Umgang mit Frauen in der Geschichte der
katholischen Kirche, kennt diese Autorin die am-
bivalente Wirkungsgeschichte der Marienfigurim

Raum des Kirchlichen: «dafl man in der Kirche
die Frau zur Madonna (Jungfrau-Mutter) er-
hoht, um die konkrete Frau nicht erhdhen zu
miissen.»'” Doch weit davon entfernt, die Ma-
donnen-Figur religionskritisch oder psychoana-
lytisch zu eskamotieren, geht es Luise Rinser vor
allem darum, die universale Bedeutung des Ma-
donna-Symbols im Katholischen herauszuar-
beiten.

Bei einer Arbeit an Texten der Passionsge-
schichte, der «Abschiedsszene» zwischen Jesus
und Maria, seiner Mutter, geht ihr auf:

«Im  Johannes-Evangelium bekam die
Menschheit eine Mutter ... Das heifit: mit dem
Tod des Christus tritt das minnliche Element der
Gottheit zuriick und das weibliche bekommt
Bedeutung. Maria als Projektion des Weiblichen
in Gott. Die Inthronisierung der Anima: darge-
stellt im Apsis-Mosaik, in der Kirche Sanita Maria
Maggiore in Rom. Da sitzt Maria, die Mutter, die
Frau, die Sophia, das Weibliche, neben dem
Christus und wird von ihm gekront ... Die vielen
Darstellungen der Maria als der Schutzmantel-
madonna. Was fiir eine trostliche Vorstellung: da
ist eine Kraft im Universumi, die uns miitterlich
umbhiillt, »'8

5. Politik und Utopie: Maria als Befreiungsfigur

Im Gedichttext « Und Maria» (1980) des Schwei-
zer protestantischen Pfarrers und bedeutenden
Lyrikers Kurt Marti laufen zahlreiche Motiv-
stringe zusammen, die in anderen hier erwihn-
ten Texten vereinzelt zu finden waren. Die Stir-
ke dieses fiir einen protestantischen Theologen
unerwartet engagierten Marien-Textes liegt denn
auch weniger in der Originalitit der Einzelmoti-
ve als in der Synthese, deren Basis eine entschie-
dene politische Hermeneutik der Marienge-
schichte ist. Einige Passagen aus diesem 104
Zeilen in 6 Strophen umfassenden Text mégen
dies illustrieren:

‘(I) «und maria sang

threm ungeborenen Sobn:
meine seele erbebt den herrn
ich juble zu gott meinem befreier
ich: eine unbedeutende frau — ...
(2) und maria konnte kbaum lesen
und maria konnte kaum schreiben
und maria durfte nicht singen
noch reden im bethaus der juden
wo die minner dem mann-gott dienen
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dafiir aber sang sie
threm dltesten sobhn
dafiir aber sang sie
den téchtern den anderen sobnen
von der grofien gnade und ibrem
heiligen umsturz ...

(5) spater viel spater
blickte maria
ratlos von den altiren
auf die sie
gestellt worden war
und sie glaubte an eine verwechslung
als sie
— die vielfache mutter —
zur jungfran
hochgelobt wurde ...

am tiefsten

verstorte sie aber

der blasphemische kniefall
von potentaten und schergen
gegen die sie doch einst
gesungen hatte voll hoffnung

(6) und maria trat
aus ihren bildern
und kletterte
von thren altiren herab ...
und sie wurde
millionenfach als hexe
zur ebre des gotzengottes verbrannt
und sie war
die kleine therese
aber rosa luxemburg anch
und sie war
simone weil «la vierge rouge»
und zeungin des absoluten
und sie wurde
zur madonna leone die nackt
auf dem lowen fiir ibre indios reitet —
und sie war und sie ist
vielleibig vielstimmig
die subversive hoffnung
ibres gesangs»

Wie auch fiir andere Schriftsteller ist das « Magni-
ficat> Ausgangspunkt fiir den Entwurf eines
politisch-utopischen Marienbildes. Wie Brecht
setzt Marti historisch-kritisch an, lenkt aber den
Blick sofort auf die geschichtliche Person Marias.
Diese ist ganz zu einer «einfachen Frau aus dem

Volke» geworden, deren «Gesang» Ausdruck
ihrer inneren Freiheit und Geldstheit ist. Die
Wendungen «minner dem mann-gott dienen»
und <heiliger umsturz» machen die doppelte
Frontstellung des Textes gleich zu Anfang deut-
lich:

Maria ist fiir Marti sowohl eine Figur weibli-
cher Emanzipationsgeschichte wie iberhaupt der
politischen Befreiungsgeschichte. Strophe 3 und 4
greifen das Thema «Mutter» auf, dasin derersten
Strophe mit Hinweis auf das Lied, das dem
«ungeborenen sohn» gesungen wurde, schon
anklang. In (5) wird dann wiederum zhnlich wie
bei Brecht die Diskrepanz zwischen wirklicher
Geschichte und Wirkungsgeschichte themati-
siert. Strophe 6 beschreibt die aktiv handelnde
Maria, beschreibt aber auch einen Prozef der
Universalisierung der «Sache Marias» durch die
Geschichte. Als These wird deutlich: Maria ist
nicht dort lebendig, wo sie auf Bildern und
Altiren folgenlos angebetet wird, sondern iiber-
all dort, wo gesellschaftliche und geistige Befrei-
ung durch Frauen selbst geschieht, wo Frauen
Verinderungen einleiten oder auch Opfer von
Gewalt und Unterdriickung werden.

Die letzten Zeilen greifen in Form einer Ron-
do-Komposition den Anfang des Textes noch
einmal auf. Die «subversive hoffnung» des Endes
korrespondiert mit dem «heiligen umsturz» des
Anfangs. Subversive Hoffnung — Variation eines
Themas von Heinrich Bsll. Doch im Gegensatz
zu Boll und vielen anderen Autoren fehlt hier
jeder Hinweis auf das mythologische Motiv von
der ewigen Frau, der Groflen Mutter oder Ur-
mutter. Im Gegenteil: Geschichte steht hier deut-
lich im Gegensatz zu Mythos, Geschichte, die auf
Verinderung hin interpretiert wird und nicht auf
«Verewigung»  universaler,  archetypischer
Grundstrukturen.

So ist denn auch Maria hier nicht die ewige,
sondern die konkrete Frau, deren Sache freilich
ein «ewiges» Thema der Weltgeschichte ist: die
Beforderung des Prozesses im Bewufitsein von
Freiheit und Gerechtigkeit unter den Menschen.
Insofern und nur insofern ist fiir Marti Maria ein
universales Symbol, das fiir eine Sache steht, die
in vielfachen Spiegelungen und Brechungen in
der Geschichte der Menschheit bis heute leben-
dig ist: die Befreiung der Menschheit durch Gott,
die in Maria, der Mutter und Jesus, dem Sohn,
ihren Anfang nabhm.
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! Grundlage dieses kurzen Artikels ist meine ausfithrliche
Abhandlung: Maria in der deutschen Literatur des 20. Jahr-
hunderts, die im Handbuch fiir Marienkunde, hg. von W.
Beinert u. H. Petri vorauss. Herbst 1983/Friihjahr 1984 im
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Gesamtausgabe Bd. VIII (Berlin 1930). Von R.M. Rilke vgl.
bes.: Gebete der Middchen zu Maria (1889): Simtliche Werke
in 12 Bdn. Bd. [, hg. v. E. Zinn (Frankfurt/M. 1976)
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nen. Pieta. Stadelheim 1919: Gesammelte Werke Bd. 11, hg,
v. J.M. Spalek u. W. Friihwald (Miinchen 1978) 314.

® B. Brecht, Weihnachtsgedichte: Gesammelte Werke Bd.
VIII (Frankfurt/M. 1967) 122—125.

7 G. Grass, Die Blechtrommel. Roman (1959), Taschen-
buch-Ausgabe (Frankfurt/M. 1962) 111f.

8§ K. Struck, Die Mutter (1975), Taschenbuch-Ausgabe
(Frankfurt/M. 1980) 106 u.114.

? Vgl. die Interpretation v. Th. Ziolkowski, Fictional

Transfigurations of Jesus (Princeton 1972) 238—250.

19 H. Hesse, Madonnenfest im Tessin (1924): Gesammelte
Werke Bd. VI (Frankfurt/M. 1970) 332337, Zitat S. 334,

M Bsll, Kéln 1 (1968); Werke Bd. VI, hg. v. B. Balzer
(Kéln 1978) 23.

12 Vgl.: R. Matthaei (Hg.), Die subversive Madonna. Ein
Schliissel zum Werk Heinrich Bslls (Ksln 1975).

" Th. Ziolkowski, Typologie und «Einfache Form» in
«Gruppenbild mit Dames: Subversive Madonna, 137,

* A. Déblin, Modern. Ein Bild der Gegenwart: Jagende
Rosse. Der Schwarze Vorhang und andere Frithe Erzihlwer-
ke (Olten/Freiburg i. Br. 1981). H. Hesse, Marienlieder: Die
Gedichte in 2 Bdn. Taschenbuch-Ausgabe (Frankfurt/M.
1977) 1751,

15 Von einem «marianischen Motiv», das diese Dialektik
zum Ausdruck bringt, spricht: Th. Kampmann, Das mariani-
sche Motiv in der christlichen Gegenwartsdichtung: Theolo-
gie und Glaube 47 (1957) 401—418.

LasaT Jens, Predigt zu Lk 1: Assoziationen. Gedanken zu
biblischen Texten Bd. I, hg. v. W.]. (Stuttgart 1978) 17f; D.
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