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Dialektische Entwicklung

Die Evangelisation des rémischen Spanien war in der
Mitte des 3. Jahrhunderts, aus dem uns die ersten da-
tierten Dokumente erhalten sind, bereits sehr fortge-
schritten. In der Korrespondenz von Cyprian von
Karthago finden sich im Jahre 254 die Klagen der Ge-
meinden von Mérida, Le6n und Astorga gegen ihre Bi-
schife, die sich Apostasie zuschulden kommen liefen,
sich aber weigerten, auf ihr Amt zu verzichten. Wah-
rend der Valerianischen Verfolgung besteigt im Jahre
259 der Bischof von Tarragona mit seinen beiden Dia-
konen Augurus und Eulogus den Scheiterhaufen ; die
Akten ihres Martyriums gehoren zu den authentisch-
sten. Diese sehr alten Dokumente erlauben uns, unser
Thema genauer ins Auge zu fassen.

Sie zeigen zunichst, dafl das Christentum damals
nicht nur in den am meisten romanisierten Kiistenge-
bieten eingepflanzt war. Es ist es nicht weniger stark in
Lusitanien und selbst in den entfernten Siedlungen im
Nordwesten der Halbinsel, in den von Rom am spite-
sten eroberten und befriedeten Provinzen. In diesen
Gebieten mit im wesentlichen keltischer Bevolkerung
wurden die einheimischen Zivilisationen weniger frith
und weniger vollstindig romanisiert als in den Talern
des Ebro und des Guadalquivir ; diese beiden bildeten
im iibrigen seit dem Jahre 197 vor Chr. die rémischen
Provinzen «Hispania Citerior» und «Hispania Ulte-
rior». Daraus ergibt sich, dafl die einheimischen Reli-
gionen trotz einer Latinisierung, die durch die In-
schriften auf den heidnischen Grabdenkmilern, die
wir zuerst behandeln werden, belegt ist, in diesen Re-
gionen unter dem liberalen politischen Schutz des R6-
mischen Reiches fortbestanden oder gar eine Wieder-
belebung erfahren haben. Auf dieses «nordwestliche
Viertel» der Halbinsel, wo sich auflerdem die interes-
santesten Reste der Skulptur des westgotischen 7.
Jahrhunderts bis heute erhalten haben, richtete sich
also unsere besondere Aufmerksamkeit.
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In threm Brief von 254 beklagt sich die Gemeinde
von Mérida, daf} ihr apostatischer Bischof schon frither
Argernis gegeben habe, weil er Verstorbene seiner Fa-
milie mit Heiden in einem Friedhof beerdigen lieff, der
einem collegium gehorte. Nun weifl man aber, dafl
diese collegia Berufsverbinde waren, in denen sich be-
scheidene Biirger und insbesondere Handwerker zu-
sammenschlossen. Dieser Bischof stand so wahr-
scheinlich auf einer sozial wenig hohen Stufe in der so-
zialen Hierarchie seiner Stadt. Andererseits stellte das
Konzil von Elvira (in der Nihe des heutigen Granada)
ein halbes Jahrhundert spiter die Austibung von Rich-
teramtern und heidnischen Priesteramtern durch ge-
wisse Christen ebenso in Frage wie Miffbrauche gewis-
ser Landbesitzer (von denen wir im tbrigen wissen,
daf} sie meistens noch einen Wohnsitz in den Stadten
hatten). All das zeigt, dafl man nicht von einer sozialen
Opposition (reiche Heiden und arme Christen) ausge-
hen muf}, sondern eher von einem geopolitischen und
kulturellen Gegensatz zwischen Stadt und Land, um
die Probleme der Begegnung der Kulturen im hispani-
schen Christentum richtig zu stellen; in diesem
Nordwesten, wo die landlichen Gegenden noch spéter
und noch langsamer evangelisiert wurden als anders-
wo, zeigt besonders die berithmte Predigt Martins von
Braga De correctione rusticornm die iiberraschende
Lebendigkeit, die das lindliche Heidentum in diesen
Regionen am Ende des 6. Jahrhunderts noch besafl.

Der kulturelle Ausdruck des Christentums, wie er
unter den Formen der religisen Tkonographie zu fas-
sen ist, entwickelt sich in der Folge in einer engen Ver-
bundenheit mit den Bezichungen zwischen der romi-
schen Zivilisation und den einheimischen Kulturen.
Das Christentum wurde zunichst in den Stidten ein-
gepflanzt, in denen die rémische Sprache und Kultur
ausgesprochen heimisch wurden, und erschien dort
sehr frith als eine dstliche Religion lateinischer Pra-
gung. Seine Hierarchie verteilte sich im iibrigen in die
bereits bestehende Ordnung der Stidte. Daraus ergab
sich, dal Christianisierung und Romanisierung ihr
Schicksal in zunehmendem Mafle miteinander verban-
den, vor allem seit das Christentum vom rémischen
Gesetz anerkannt (313) und dann Staatsreligion (380)
wurde. Die Verkiindigung des Wortes Gottes — seit
dem zweiten Jahrhundert in die lateinische Sprache
{ibersetzt — wird im ibrigen nur von den lateinisch-
sprechenden oder gar wirklich romanisierten Horern
verstanden, Deshalb ist die Evangelisierung der lindli-
chen Gebiete ein entscheidender Faktor der endgiilti-
gen Latinisierung des Westens : in Spanien selbst iiber-
lebt nur das Baskische diesen Vorgang.

Diese drei Voriiberlegungen haben den Hintergrund
entworfen und die Faktoren der dialektischen Ent-
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wicklung, die wir zu skizzieren versuchen werden,
vorgestellt. Einerseits besitzt das Heidentum in Hi-
spania tief verwurzelte Traditionen, deren ikonogra-
phischer Ausdruck uns in den unter dem gelaufigen
Namen «hispano-rémische Stelen» bekannten Grab-
denkmilern erhalten ist. Gegeniiber dieser Sakralkunst
erscheint das Christentum zunichst in einer kulturel-
len und ikonographischen Form, die im strengen Sinn
des Wortes aus Romimportiert wurde und einer begii-
terten Elite vorbehalten war, mindestens was die
Grabplastik betrifft, die einzige altchristliche Kunst,
von der wir in Spanien noch ikonographisch bedeu-
tende Zeugnisse haben. Erst nach dem Fall Roms im 5.
Jahrhundert machte im Westgotischen Reich (Ende
des 5. und 6. Jahrhunderts) die Evangelisierung der
lindlichen Gebiete des Nordwestens trotz des noch
lebhaften Widerstandes des lindlichen Heidentums
wirkliche Fortschritte und wurde eine gewisse Syn-
these der religiosen Ikonographien méglich und sogar
nétig. Das beste Beispiel fiir diese Synthese romischer,
einheimischer und orientalischer Themen ist uns noch
in der Dekoration der kleinen Kirchen in der nordli-
chen Meseta erhalten.

Grabtraditionen

Das keltische Spanien hat uns im Norden und Nord-
westen eine reiche Sammlung von Grabstelen hinter-
lassen mit einer religiosen Ikonographie, die zugleich
einheitlich in ihren Themen und mannigfaltig in ihren
Formen und ihren regionalen Techniken ist. Die
Mehrzahl der Stiicke datiert aus der hohen Kaiserzeit
(2. und 3. Jahrhundert). In ihren alten Zeugen, aber
auch in ihren neuen Arbeiten hat diese heidnische hi-
spano-romische Kunst das Edikt von Mailand und das
Jahrhundert des christlichen Reiches tibetlebt: man
hat neulich in den kantabrischen Pyrenien ein Weihe-
geschenk an einen einheimischen Gott gefunden, das
von 399 datiert, also beinahe 20 Jahre nach dem Edikt
von Thessaloniki (380). In Gegenden, die nicht zu ro-
manisiert waren, haben die gleichen Werkstitten oft
gleichzeitig ikonographisch verschiedene Arbeiten ge-
liefert, je nach den religiosen Uberzeugungen ihrer
Kunden. So findet man in den Arbeiten der Werkstatt
in der Bureba (Region von Briviesca, norddstlich von
Burgos) eine Koexistenz wieder, die jener entspricht,
die man in dieser zweiten Halfte des 4. Jahrhunderts
auch noch in Rom feststellt, in den Kammern mit
christlicher beziehungsweise heidnischer Ikonogra-
phie in den Katakomben der Via latina.

Die Ikonographie dieser Grabstelen aus dem Nor-
den ist im wesentlichen religios, handelt es sich nun um

figiirliche Szenen, um Darstellungen von Pflanzen und
Gestirnen oder um Pline von Bauwerken. Im Unter-
schied zu jener von Gallien sind bei ihr realistische
Darstellungen von Szenen des tiglichen Erdenlebens
der Verstorbenen nicht im Uberfluf vorhanden. Ins-
gesamt unbeholfener in der Ausfiihrung ist sie auch ab-
strakter und in dem Mafle, in dem sie authentischer sa-
kral ist, geheimnisvoller. Sie will denn auch zunichst
auf figiirliche oder vor allem symbolische Weise das
Leben des Verstorbenen im Jenseits darstellen und die
Transzendenz eines gottlichen Universums, in das er
tiber den Weg des Todes eingetreten ist. Die regionalen
Unterschiede der figiirlichen Darstellungen wider-
spiegeln dabei die Komplexitit der ethnischen Vielfalt
auf der nordlichen Meseta. Die Wellen der indoeuro-
paischen Eindringlinge waren dort mit Restbestinden
prihistorischer, hauptsichlich in die Pyrenien geflo-
hener Bevolkerungen zusammengestofien wie auch
mit der Expansion der iberischen Vélker und Zivilisa-
tionen, die vom Mittelmeer her gegen die Mesetas vor-
drangen. Von daher versteht sich auch die besondere
Leistung der sogenannten keltiberischen Kontaktzo-
nen auf beiden Seiten des oberen Tejo und im Gebiet
des oberen Duero.

An den heroisierenden Darstellungen des Verstor-
benen als berittener Krieger oder Jager konnen wir
rasch vorbeigehen. Sie haben in der Tkonographie der
Synthese in der westgotischen Zeit tiberhaupt keine
Zukunft (auch wenn man in seltsamen Figuren der In-
nenfriese in der Apsis von San Pedro de Nave einige
Spuren davon findet). Mehr Aufmerksamkeit muf}
man den Darstellungen von Tieren und Pflanzen
schenken (Végel und Hasen ; klassischer mediterraner
Dekor: Rebe mit Laubwerk und Trauben, der schr
wahrscheinlich seine dionysischen Harmonien von
Unsterblichkeit bewahrt hat).

Noch interessanter sind angesichts ihrer #stheti-
schen und religidsen Wiederverwendung in der Kunst
des 7. Jahrhunderts die Darstellungen von Gestirnen :
Sonne und Mond in den Formen von Kreisen, Roset-
ten, Hakenkreuzen, Mondsicheln. Die Darstellungen
von Gestirnen, die auf einigen portugiesischen Mega-
lithen gefunden wurden, lassen uns die sehr tiefe hi-
spanische Verwurzelung dieser Glaubensiiberzeugun-
gen erahnen, die durch das betrichtliche Eindringen
orientalischer Religionen in diesen zur romischen Zeit
dann noch verstirkt wurden. Sie lebten dort in der
Gallaecia des 5. und 6. Jahrhunderts in synkretisti-
schen, kaum christianisierten Formen in der priszillia-
nischen Hiresie weiter ; und der Aufschwung des Son-
nenkultes im 3. Jahrhundert mufite seine Ubertragung
auf die Halbinsel zur Zeit des spiten Reiches verstir-
ken.
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Eine Sonderstellung schliefilich muff man dem vor-
behalten, was einige Autoren auf unseren Stelen die
Darstellung der «Pforten des Todes» genannt haben.
Oft an der Basis der Stele doppelt oder dreifach ange-
bracht sind das Pfeiler mit Rundbogen oder Hufeisen.
Wenn man die reiche Entwicklung des Hufeisenbo-
gens in der westgotischen und mozarabischen christli-
chen Architekturkennt, schenkt man diesen Entwiir-
fen seine doppelte Aufmerksamkeit : stellen sie den im
Tod iiberschrittenen Eingang zum Jenseits dar wie die
Pforten des Hades auf einigen Sarkophagen des
Orients (Sidamara) ? Ahmen sie einfach wirkliche und
irdische Mausoleen nach ? Symbolische Schépfungen
der religigsen Einbildungskraft oder reiner Monumen-
taldekor zum Zweck feierlicher Wiirdigung? Diese
verschiedenen Hypothesen schlieflen sich nicht aus,
und die eigentlich religiose Bedeutung (Ritus des
Uberschreitens des Todes, der das Leben transzen-
diert: per-it!) bleibt die tiefste Bedeutung. Zugleich
kehrt sich die Problematik der spiteren Ubertragung
um: lingslaufende Bogenreihen oder auch querlau-
fende wie die dreifachen Hufeisenbogen, die die Kir-
chenschiffe vom heiligen Bereich trennen, zum Bei-
spiel in der mozarabischen Basilika von Escalada (10.
Jahrhundert; dies ist ein westgotisches Erbe wie die
Studie von H. Schlunk iiber Sao Gido de Nazaré nach-
gewiesen hat), erscheinen von daher in neuem Licht:
die Naturreligion des geheiligten Jenseits konnte hier
sehr wohl die christliche Wiederverwendung weltli-
cher Symboliken erhellen.

Tkonographie der Synthese

Diese Grabtraditionen sind in dem Mafle, in dem sie in
einer teilweise klassischen Sprache (vgl. die Rebe und
sogar das Latein der Inschriften, die ihnen beigegeben
sind) eine noch einheimische religisse Botschaft zum
Ausdruck bringen, bereits gemischt. Angesichts ihrer
Bestindigkeit erscheinen die ersten Belege der frith-
christlichen Kunst als importierte Kunst. Zunichst im
buchstiblichen Sinn: diese Skulpturen wurden in r6-
mischen Werkstitten in Rom geschaffen.

Die Mehrheit dieser einfachen Christen, die unter
tegulae beerdigt wurden wie im Friedhof von Tarrago-
na, konnte sich diese prunkvollen, schweren und zu
hohen Kosten importierten Werke nicht leisten. Sie
wurden von honestiores in Auftrag gegeben, etwa von
jenem Leucadius, «Primitiarius» des Kaisers, dessen
Inschrift eingerahmt wird von Wellenlinien und von
symmetrischen Darstellungen der traditio legis an Pe-
trus und des Opfers Abrahams.
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Der aristokratische Charakter dieser Kunst kommt
noch besser zur Geltung im Rahmen des Mausoleums
von Puebla Nueva (Provinz Toledo), einem oktogona-
len Monument, dessen Dimensionen so beachtlich
sind wie jene des Diokletiangrabmals in Split. Seine
Krypta enthielt prunkvolle behauene Sarkophage. Der
eine davon wurde zur Zeit Theodosius’ aus dem Orient
importiert (wenigstens seine Ikonographie) und stellt
eine Huldigung an den Herrscher dar : durch die Apo-
stel, die in zwel symmetrischen Reihen stehen, an
Christus, der majestitisch auf einem erhhten Platz
thront — wie Theodosius und seine S6hne auf dem be-
rithmten silbernen missorium, das im letzten Jahrhun-
dert in Estremadura gefunden wurde. Die biblische
und beschreibende Tkonographie dieser Plastik aus
dem 4. und 5. Jahrhundert bleibt der bevorzugte Aus-
druck einer christlichen Aristokratie, die auf weltliche
Weise am traditionellen Luxus ihrer Stitten der Ewig-
keit hingt. Und selbst ihre Ikonographie ist in ihren
Entwiirfen der rémischen Kunst verpflichtet: man
denke an die acclamatio oder an die Komposition
evangelischer Szenen, auf fortlaufenden Friesen, auf
Werken aus der konstantinischen Zeit, die mit den
Kompositionsverfahren und den Friestechniken des
Konstantinbogens in Rom tbereinstimmen.

Diese enge Symbiose von weltlicher kaiserlicher und
religioser christlicher Ikonographie ist typisch fiir die
christiana tempora, in denen sich die Kirche und das
Reich mehr als nur gegenseitige Unterstiitzung leihen ;
Tkonographie einer zentralisierten und verhaltnisma-
Big einformigen Kunst, die sich vom rémischen caput
mundi aus, wo sie betrieben wurde, iiber den ganzen
Westen ausbreitete (iiber jenen der Stidte oder der rei-
chen villae).

Aber schon die tetrarchische Neuordnung hat das
Reich in breite Verteidigungssektoren geteilt, deren
innere Einteilung die kiinftigen Nationen skizziert.
Die «Dizese Hispaniens» macht aus der ganzen Halb-
insel eine besondere administrative Einheit. Dadurch
wird der Regional- und Lokalpatriotismus verstarkt,
und das spitromische Reich erlebt iiberall ein Aufer-
stehen der einheimischen Grundlage. Bei der Christia-
nisierung ist dies am Erfolg der Verechrung der 6rtli-
chen Martyrer zu beobachten, insbesondere in Spani-
en, woriiber wir durch die Gedichte des Buches der
Kronen auf auferordentliche Weise Bescheid wissen:
Prudentius von Callaguris (das heutige Calahorra am
oberen Ebro) rithme darin unter anderen die Solda-
tenmartyrer seiner engeren Heimat Emeterius und
Chelidonius und das regionale Ansehen der wunderti-
tigen Kraft threr Reliquien auf die eben christianisier-
ten Vasconen, die noch immer sehr nahe bei ihrer bruta
gentilitas (Prudentius dixit!) sich befinden. (Zu dieser
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Zeit entstehen auch lokale Werkstitten wie jene selt-
same in der Bureba, etwa 100 km &stlich von Calagur-
ris.) Thre Plastik, schematisch und weich, nahert sich
der Akkordherstellung hispano-rémischer Stelen die-
ser Gegenden an (jene von Poza de la Sal in der Nihe,
jene von Lara etwa 50 km siidlich — zwei Gruppen be-
rithmter, zahlreicher, ausgeprigter Stelen).

Die Ikonographie dieser lokalen christlichen Sarko-
phage ist viel geheimnisvoller und auch unentziffert,
wenn nicht gar unentzifferbar, im Vergleich mit den
zeitgleichen romischen Importen. Dabei gibt es ein
Unicum : die Darstellung des Traums der Perpetua, der
karthagischen Martyrin anfangs des 3. Jahrhunderts,
die uns (einschlieflich des Traums) durch die Passio
Perpetuae bekannt ist. Ferner begegnet eine sitzende
Person mit einem Stab in der Hand und einem Vogel
auf dem Kopf und einem anderen auf dem Stab : das ist,
wie H. Schlunk verdienstvollerweise nachgewiesen
hat, die Darstellung der legendiren Erwahlung Jo-
sephs nach dem Jakobusprotoevangelium, einer neute-
stamentlichen Apokryphe. In diesem Zusammenhang
hat man zu Recht an das Interesse erinnert, das die
priszillianischen Hiretiker den Apokryphen entge-
genbrachten ; die Priszillianer wurden von einem 380
in Saragossa versammelten Konzil verurteilt, wobei ein
Kanon die «separatistischen» Versammlungen in eini-
gen lindlichen Gegenden kritisiert. Diese Gruppe von
Skulpturen bringt uns durch alle ihre Eigentiimlichkei-
ten die einheimische Grundlage der nordlichen Meseta
richtig nahe. Nach der iiberzeugenden Beweisfiihrung
von H. Schlunk gehérten ihre Geldgeber «einer kelti-
schen oder keltiberischen» Bevélkerungsschicht an,
die «nur langsam und wenig romanisiert, aber wahr-
scheinlich zur rechten Zeit fiir das Christentum ge-
wonnen» wurde, also zweifelsohne wihrend des 3.
Jahrhunderts.

Dieses Land der Autrigonen war durch die romische
Strafle von Bordeaux iiber Pamplona und Briviesca
nach Leén und Astorga gut erschlossen, aber noch we-
nig verstidtert. Und gegen Nordosten ist es nicht weit
bis zur Region der Cantabri Vadinienses, die 399 dem
Gott Erundius einen Altar weihten. Die Biume, Vogel
und Hasen, aber auch die Kompositionsweisen in den
christlichen Arbeiten von Bureba erscheinen in Konti-
nuitit mit dem Repertoire der alten Grabikonographie
dieser Gegend. Man ahnt so den Vorgang, in dem sich
das Christentum dieser Gegenden nach einer Ikono-
graphie der Synthese ausrichtet, in der die Romanitit
mit ihren orientalischen Stromungen koexistiert mit
einer interpretatio christiana einiger traditioneller und
vorchristlicher heiliger Zeichen: sie behauptet sich,
wie wir gleich sehen werden, im 7. Jahrhundert in den
kleinen lindlichen Kirchen im Duerobecken.
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Léndliche Kirchen

In der groflen Anarchie des 5. Jahrhunderts, die in der
diisteren Chronik des Bischofs von Chaves (im Nord-
osten des heutigen Portugal), Gallaecus Hydacius von
Lamego, gut wiedergegeben ist, wohnen ungentigend
christianisierte Einheimische und eingedrungene Bar-
baren zusammen und konnen eine gemeinsame Feind-
schaft gegen die aus den Stidten ausgeschlossene ka-
tholische Romanitit teilen, wihrend der Priszillianis-
mus seine Stellungen im ganzen Nordwesten verstirkt.
Das Werk von Martin von Braga am Ende des 6. Jahr-
hunderts und die Konzilien von Braga im 6. und 7.
Jahrhundert belegen eine Anstrengung im Kampf ge-
gen lindliches Heidentum und Hairesie, die oft in selt-
samen Synkretismen verbunden waren. Andererseits
bezeugt aber die christliche Kunst des ausgehenden 7.
Jahrhunderts nach der politischen und religiosen Eini-
gung der Halbinsel unter den K6nigen von Toledo in
Beispielen wie den Kirchen von Nave, Bande und
Quintanilla eine einzigartige Integration der hispani-
schen ikonographischen Traditionen.

Diese Integration bewirkt durch eine christliche
Deutung eine «Uberbestimmung» einer ganzen natiir-
lichen Grabsymbolik, die durch die Jahrhunderte der
Koexistenz, die zuerst im 4. Jahrhundert durch die
Werkstatt in der Bureba bezeugt ist, bis zum westgoti-
schen Christentum durchgetragen wurde. Wenn man
es genauer iiberlegt, wiederholt diese interpretatio
christiana nur in einem anderen historischen und geo-
graphischen Rahmen einen Vorgang, den man heute
nach allgemeiner Uberzeugung als fiir das Entstehen
der altesten christlichen Tkonographie fiir ausschlag-
gebend ansieht (vgl. die Arbeiten von Th. Klauser und
der von F.—]. Délger gegriindeten Schule von Bonn
oder auch von André Grabar). Selbst der Orant oder
der Gute Hirte sind nicht Bilder, die von den ersten
christlichen Kiinstlern ex nibilo geschaffen worden
sind. Aus Notwendigkeit wie aufgrund von Auswahl
war die frithchristliche Kunst meistens krypto-christ-
lich. Das Problem stellt sich fiir den benachbarten Be-
reich, die Literatur, nicht anders : auch die Vorlage des
Octavius von Minucius Felix ist typisch krypto-christ-
lich.

Im Herzen dieser «gotischen Gebiete», in der Pro-
vinz Zamora, illustriert San Pedro de Nave auf glin-
zende Weise diese «zweite Akkulturation» der christli-
chen hispanischen Ikonographie. Von seinen zwei auf-
einanderfolgenden Bildhauern hat der «zweite Mei-
ster» die Ikonographie seiner Kapitelle und Friese aus
den altchristlichen Registern geschopft, die wahr-
scheinlich iiber den Orient vermittelt wurden : durch
die Bilderbibeln, die Elfenbeinarbeiten, die Stoffe, die

aus dem altchristlichen hispanischen Erbe herstamm-
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ten oder, wahrscheinlich vor allem, von zeitgenossi-
schen «byzantinischen» Importen. Seine figurale Iko-
nographie ist urspriinglich, aber — alles in allem ge-
nommen — den hellenistisch-rémischen Traditionen
der altesten  christlichen Kunst konform. Biblische
Szenen: Daniel in der Lowengrube, das Opfer Abra-
hams, verschiedene Aposteldarstellungen. Paradiesi-
sche Dekors alexandrinischer Herkunft: Laubwerk
und Trauben mit pickenden Vogeln, die im Rahmen
einer evangelischen Religion neu zu interpretieren wa-
ren, wo die Gleichnisse von den Vogeln des Himmels
und vom Rebstock fiir alle eine bekannte Bedeufung
hatten.

Die Skulpturen des «ersten Meisters», die weniger
geschickt und monotoner sind, nihern sich hingegen
den einheimischen Traditionen, hinsichtlich ihrer
formalen Abstraktion wie hinsichtlich ihres symboli-
schen (und keineswegs beschreibenden) Gehaltes.
Schematische Trauben in flachen Dreiecken, zu kreuz-
formigen Figuren gruppiert, aber Vorliebe vor allem
fiir die Rosetten, die Kreise, die Hakenkreuze. Nun
hat der Ab- und Wiederaufbau der Kirche (sie wurde
so aus dem Stausee gerettet, wo sie endgiiltig unter
Wasser gesetzt worden war) erlaubt, in ithren Mauern
eine ganze Reihe von asturo-romischen Stelen wieder-
zugewinnen. die als einziges heiliges Zeichen der ge-
stirnten und gottlichen Welt, in die der Verstorbene
eingegangen ist, ein Hakenkreuz tragen.

Diese christliche Ubernahme des Hakenkreuzes war
um so leichter, als die krypto-christliche figurale Tko-
nographie schon sehr friih die sonnenbezogenen Figu-
ren im Sinne des durch die Malachiasprophetie ver-
kiindigten Christus «Sonne der Gerechtigkeit» neu in-
terpretiert hatte. Von daher kommt auch eine Figur
wie der beriihmte Christus- Apollo auf dem arcosolinm
unmittelbar bei der Zone P in dem von den Grabungen
von St. Peter zu Rom entdeckten Friedhof. Aber hier
war es gar nicht mehr nétig, die anthropomorphen
Sonnenfigurationen in einem krypto-christlichen Sinn
zu allegorisieren. Denn der Glaube an die neue «Sonne
der Gerechtigkeit» fand im altertiimlichen Haken-
kreuz durch die Transparenz seiner abstrakteren Sym-
bolik einen noch angemesseneren Ausdruck. Dieses
Zeichen versprach ein langes Weiterleben in der vor-
romanischen hispanischen Kunst: an den Seiten der
mozarabischen Kragsteine des 10. Jahrhunderts, in der
wiederverwendeten (und kiirzlich aufgefundenen)
Sonnenstele in der kantabrischen Kirche von Lebefia
(Provinz Santander) aus dem 10. Jahrhundert oder auf
den mozarabischen (im iibrigen in Form und Ausfiih-
rungen so islamisierenden) Kapitellen des Eingangs-
portals von San Millin de la Cogolla (Provinz Logro-
no).
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Diese komplexe Begegnung der hispanischen Kultu-
ren konnte und miifite an vielen anderen Beispielen
studiert werden. So an den Kragsteinen, die die kénig-
liche Widmung der Kirche von Banos (durch den K&-
nig Recesvinthus) an Johannes den Taufer besiegeln.
Die drei sichtbaren Seiten von jedem der vier Stiicke
verbinden das Hakenkreuz, die Muschel der grie-
chisch-romischen Sakraltraditionen und das sehr
«barbarische» Bildnis (barbarisch im Sinne der Tier-
darstellungen auf Schmuckstiicken und Miniaturen des
Hochmittelalters) der Taube aus der Taufe Christi (in
dieser Johannes dem Taufer geweihten Kirche scheint
die Identifikation wenig zweifelhaft). Ahnlich auch
diese seltsamen Reliefs des Sonne-Christus und der
Mond-Kirche (die noch ihre «Legenden» SOL und
LUNA tragen) in der Kapelle von Quintanilla de las
Vinas im Herzen der Region von Lara, auf deren Be-
deutung und Originalitit in der Kunst der «Stelen» wir
schon hingewiesen haben. Das Kompositionsschema
(eine Figur in einem von zwei fliegenden Engeln getra-
genen Zierrahmen) bildet die antike Tradition der von
zwei Siegesgdttinnen getragenen Portraits nach. Diese
Preisung Christi und der Kirche durch Bilder von Ge-
stirnen wird in ihrer christlichen Rechtglaubigkeit ge-
rechtfertigt durch eine biblische Auslegung der Sonne
und des Mondes, die auf den heiligen Ambrosius von
Mailand (4. Jahrhundert) zuriickgeht, in einem eige-
nen Kapitel des Traktates iiber die Natur von Isidor
von Sevilla (7. westgotisches Jahrhundert).

Hic et nunc, in dieser Gegend von Lara, aber im 7.
Jahrhundert (wenn nicht anfangs 8. Jahrhundert), ist
die Wahl einer solchen Ikonographie in Beziehung zu
setzen nicht mit dem Manichiismus (was schon als
Hypothese vertreten wurde !), sondern viel natiirlicher
mit der iiberkommenen Verbundenheit der ortsansis-
sigen keltiberischen Bevélkerungen mit der gottlichen
Symbolik der beiden grofien Himmelsleuchten, deren
Symbole ihre Vorfahren wihrend Generationen auf
ihre Grabsteine gemeiflelt haben. Erinnern wir uns
schliefflich noch, daf} in der Darstellung des «Traums
der Perpetua» auf dem Sarkophag aus der Bureba im
oberen Teil der Szene der Himmel durch eine zweifa-
che Abbildung der Sonne und des Mondes symboli-
siert ist : kostbares neues Kettenglied in der Christiani-
sierung dieses Gestirnthemas.

Christliche Aneignung von Ikonographien

So erscheint Spanien jedem als ein bevorzugtes Land,
der die Vorginge zu beobachten sucht, in welchen das
Christentum allmihlich die dsthetischen und religidsen
Sprachen der Zivilisationen angenommen hat, in denen
es sich in den Jahrhunderten der Spitantike einzu-
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pflanzen begonnen hat. Diese bevorzugte Stellung
kommt von der duflersten Verschiedenheit der Vilker
und Kulturen her, die auf dem Land- und Wasserweg
von Afrika und Eurasien gegen Westen wanderten und
sich dort begegneten, wo damals der finis terrae der
westlichen Welt lag. Sie kommt infolgedessen auch
von der duflersten Unterschiedlichkeit der Entwick-
lungsstadien her, die die prahistorischen und histori-
schen Kulturen erreicht hatten, die auf der iberischen
Halbinsel vom Paliolithikum bis zum Hochmittelalter
einander ablésten und begegneten, aufeinanderstieflen
und sich vermischten. Welche Fiille an Sakralkiinsten
hat sich von der Hohle von Altamira bis zu den west-
gotischen und mozarabischen Kirchen niedergeschla-
gen !

Selbst fiir den hier behandelten Zeitraum erscheint
diese kulturelle Geographie unterschiedlich und viel-
filtig. Man sieht hier denn schliefllich auch, wie die Re-
ste einer in einem geeinten und in der Sehnsucht nach
dem romischen Vorbild reorganisierten Konigreich
wiedergeborenen Romanitdt mit einer Verstirkung der
orientalischen und besonders der byzantinischen Ein-
fliisse zusammenlebt (die wie schon immer teilweise
durch das vormals rémische Afrika vermittelt wur-
den). Aber auch eine Lebendigkeit der einheimischen
Grundlage, der die politischen Katastrophen des 5.
Jahrhunderts und die ungentigende Romanisierung
und damit auch Christianisierung im Nordwesten zu-
gute kamen wie auch gewisse Nachsichtigkeiten der
neuen einwandernden Volker, ob sie die Halbinsel nur
durchquerten wie die Wandalen oder ob sie sich auf
dem Lande niederliefen wie die Sweben in Gallizien
und die Goten in den campos géticos, von denen wir ei-
nige Kirchen betrachtet haben: in diesen keltischen
und keltiberischen Regionen hat die Romanisierung
die einheimischen Kulte und ihre epigraphischen und
plastischen Ausdrucksformen geachtet oder gar gefor-
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dert. Die Karten, die José-Maria Blazquez neulich fiir
den ersten Band seiner Studie iiber «die urspriinglichen
Religionen Spaniens» gezeichnet hat, heben diese Le-
bendigkeit der einheimischen Kulturen des «<norddstli-
chen Viertels», in dessen Rahmen wir die vorliegende
Uberlegung gestellt haben, unmittelbar hervor.
Diese christliche Assimilierung der Ikonographien
ist den wechselvollen Liufen der Romanisierung und
dann der Christianisierung gefolgt. Von den rémi-
schen Stidten zu den mehr oder weniger romanisierten
lindlichen Gegenden fortschreitend hat sie sich offen-
sichtlich von einer figuralen Kunst zu einer symboli-
schen Kunst zuriickgebildet, die einer grofleren Zahl
unmittelbar zuginglich und aufgrund der Einfachheit
dieser isthetischen und sakralen, durch Jahrhunderte
vorchristlicher Religionen geprigten Sprache ver-
stindlicher war. Man kann aber auch sagen, dafl sie
sich weiterentwickelte, indem sie vom Konkreten zum
Abstrakten ging, von einer darstellenden und in ihrer
anekdotischen Nachahmung der Natur und der Ge-
schichte noch klassischen, oft aber «menschlichen,
allzu menschlichen» — einschliefilich ihrer Darstellung
der biblischen gesta — Kunst zu einer geheimnisvoll ab-
strakten Kunst, die daher die unaussprechliche Trans-
zendenz besser zum Ausdruck brachte. Da, wo unsere
Vorginger im letzten Jahrhundert nur eine beklagens-
werte «Barbarisierung» sahen, nehmen wir die mysti-
sche Anniherung eines Wortes an das Schweigen
wahr. In einem Jahrhundert der abstrakten, wenn
nicht gar antifiguralen Kiinste sind wir nicht am
schlechtesten darauf vorbereitet, den tiefen Sinn einer
solchen Entwicklung zu verstehen, auf der Suche nach
einer universaleren, ganzheitlicheren, dem Einfachen
zuganglicheren, elementarer ausdrucksvollen Spra-
che: und damir aszetischer transparent auf die Offen-
barung einer geliuterten Transzendenz, eines ganz
Anderen jenseits der Worte und selbst der Bilder.
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