Beitrige
Hervé Rousseau

Was vermag die Literatur
theologisch zu leisten?

Eine der Ursachen der heutigen Krise des Christen-
tums ist wohl ein gewisser Bruch zwischen der Theo-
logie und der Glaubenserfahrung der Christengemein-
de, ein Bruch, dessen Urspriinge weit zuriickliegen:
im Aufkommen der wissenschaftlichen Theologie, die
zu einer spezialisierten Technik, gipfelnd in der scho-
lastischen Dialektik, ausgebaut wurde. Dadurch, daf
man sich einer Fachsprache, des Lateins, bediente,
wurde die Theologie zu einer den Eingeweihten vor-
behaltenen Domine : Die Theologie nihrt sich so von
sich selbst, indem sie stindig sich selbst wiederkiut,
statt sich vom Leben zu nihren. Der Theologe hilt die
Lebenserfahrung des Laien, der nicht ihren Kadern
angehért, fiir belanglos, wenn nicht fiir hiretisch, und
der Laie vermag, da er die Theologie nicht kennt, seine
Eigenerfahrung nicht richtig zu verstehen. In den letz-
ten Jahren 1st man sich dieses Bruches bewufit gewor-
den und hat man die von der Glaubenserfahrung der
Gemeinde und der zeitgengssischen Kultur getrennte
Theologie der Fachleute in Frage gestellt. Die Theolo-
gie habe, so sagt man nun, zur Aufgabe, nicht nur iiber
die herkommlichen «theologischen Orte» nachzuden-
ken, sondernauch iiber die heutige Glaubenserfahrung
zu reflektieren, thr zum Ausdruck zu verhelfen und sie
einsichtig zu machen.

So kommt es zu einer Beziehung zwischen der
Theologie und der Literatur, da diese ja in erster Linie
Ausdruck eines Erlebens ist, wenn auch vermittels des
Imaginiren. Wenn das Theologische in der lebendigen
Glaubenserfahrung einen vortrefflichen Ort findet,
stellt dann nicht auch die Literatur einen ganz wichti-
gen theologischen Ort dar, insofern sie die christliche
Erfahrung besser zum Ausdruck zu bringen vermag als
die dialektische Theologie ?

Das Fragengebiet ist sehr weitliufig. Wir werden
uns deshalb auf die Untersuchung von etwas be-
schrinken, mit dem wir irgendwie vertraut sind : auf
die franzésische Literatur, genauer gesagt auf den
franzdsischen Roman, und innerhalb dieses Feldes auf
die Frage, wie die Erfahrung des Bésen zum Ausdruck
gebracht wird.

Die christlichen Themen in der Literatur

Bevor wir an dieses so eingegrenzte Feld herangehen,
istzu bemerken, daff eine solche Erforschung des theo-
logischen Potentials der Literatur schon verschiedent-
lich unternommen worden ist. Wir haben nicht vor,
dariiber ein erschopfendes Inventar zu erstellen, son-
dern weisen nur auf einzelne wegweisende Arbeiten
hin. So scheint uns Hans Urs von Balthasar in seinen
beiden Arbeiten iiber Bernanos® an einem Einzelfall zu
beweisen, daf8 die Literatur ein theologisches Potential
hat: die Romane von Bernanos sind nicht bloe Erzih-
lungen, sondern dariiber hinaus Interpretationen des
Daseins und der Offenbarung aus der Sicht der heuti-
gen Welt— Interpretationen, die auf der eigenen Erfah-
rung beruhen. Die Schrift von Pie Duployé iiber dic
Religion Péguys stellt genau die Frage nach dem «theo-
logischen Status der Literatur»?. Die Arbeit von Ro-
mano Guardini iiber «Religiése Gestalten in Dosto-
jewskijs Werk® zeigt, wie schwierig es ist, die im kon-
kreten Romanstoff liegenden theologischen Gegeben-
heiten in Begriffe zu fassen. Simtdliche grofien christli-
chen Schriftsteller sind so auf ihre Theologie hin abge-
horcht worden : Bloy, Claudel, Bernanos, Mauriac,
Péguy, Julien Green und so weiter.

Doch die christliche Erfahrung ist nicht unabhingig
vom menschlichen Erleben, in das sie eingebettet ist,
und von der zeitgendssischen Kultur ; sie steht in einer
Wechselbeziehung zu der Erfahrung der heutigen
Nichtglaubenden. Darum dehnt man die Forschung
auf die gesamte Literatur aus und sucht nach der theo-
logischen Bedeutung irgendeines Werkes. So befragt
Charles Moeller in seiner Monographienreihe «Litté-
rature du XX siécle et Christianisme»* unterschieds-
los Christen und Nichtchristen nach verschiedenen
Punkten (Schweigen Gottes, Glaube an Jesus Chri-
stus, Hoffnung, Menschenliebe usw.), um «einige
theologische Lektionen zu geben» : «Ich halte es fiir
méglich, einige wesentliche christliche Wahrheiten mit
Hilfe zeitgendssischer literarischer Werke Fleisch und
Blut annehmen zu lassen.» Der Atheist steuert sein
Zeugnis tiber das zentrale Problem des Schweigens
Gottes bei. Desgleichen sucht André Blanchet in sei-
nen Untersuchungen iiber «La littérature et le spiritu-
el»® «in einem literarischen Werk an den Menschen
und seinen Daseinsentscheid heranzukommen» : «Die
Literatur ? Eine Auslotung des Abgrundes: des Ab-
grundes des Autors, aber auch unseres Abgrundes.»

Kraft dieser Horizonterweiterung diirfen wir sagen :
Die Literatur kann nicht nur ein ausdriickliches theo-
logisches Potential haben — wie das bei den christli-
chen Schriftstellern der Fall ist, bei denen sich ihre Beru-
fung als Schriftsteller mit ihrer christlichen Berufung
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deckt —, sondern auch ein implizites Potential, das ans
Licht zu heben ist, indem man, falls es sich um nicht-
christliche Schriftsteller handelt, eine aufspiirende und
hermeneutische Arbeit leistet. So kann man es prinzi-
piell ins Auge fassen, irgendein Werk theologisch zu
deuten, indem man darin bewufite oder unbewufite
theologische Schemata zutage fordert, und wire es
auch nur in Gestalt eines « Negativs». Um ein extremes
Beispiel zu nehmen: Pierre Klossowski, den wir si-
cherlich nicht fiir eine theologische Autoritit ansehen,
hat in «Sade mon prochain»® das anscheinend rein per-
verse Werk von Sade durchgegraben und dabei aufge-
deckt, daR Sade das Problem des Bésen «in aller seiner
Strenge und in sozusagen théologischer Form» stellt;
so «steht das Gewissen dieses Freigeistes in einer nega-
tiven Beziehung einerseits zu Gott, andererseits zum
Mitmenschen. Der Gottesbegriff und der Begriff des
Mitmenschen sind fir ihn unerliflich.» Sofern der
Nichste fiir das Ego existiert, enthiillt er ihm die Ge-
genwart Gottes. Ist es Sade gelungen, den Nichsten zu
beseitigen und damit auch das Bose? «Wann ist Sade
personlich aus seiner problematischen Periode heraus-
getreten ? Nichts gestattet es uns heute, zu bestimmen,
ob er diese Liquidierung des Bésen» — und damit Got-
tes — «affektiv verwirklicht hat.» Namentlich vertritt
Klossowski die These, daff der Roman «Justine» «die
Veranschaulichung des Grunddogmas des Christen-
tums ist, wonach die Verdienste eines unschuldig Hin-
geopferten dem Schuldigen zugute kommen kdnnen.»
Wenn dies stimmt, so hat Sade diese Veranschauli-
chung selbstverstindlich nicht bewufit vorgenommen.
In dieser Deutung erscheint Sades Werk nicht mehr als
ein schmutziges Wiederkiuen simtlicher Perversita-
ten, sondern als «ein Schrei der Verzweiflung, der zum
Bild der unzuginglichen Jungfraulichkeit hin ausge-
stoflen wird, ein in ein blasphemisches Lied eingewik-
kelter und gleichsam eingesargter Schrei», worin Sade
als unser Nichster ansichtig wird. Desgleichen ver-
sucht Claude-Edmonde Magny in ihrer Untersuchung
iiber «Faulkner ou I'inversion théologique»” den tiefen
Sinn dieses Werkes ans Licht zu heben. «Man konnte
es mit Recht als «religios: bezeichnen, so seltsam es
auch erscheinen mag, dieses Wort auf ein Werk anzu-
wenden, das ganz profan aussieht... Die anscheinend
profanen Romane Faulkners scheinen eine noch aus-
stehende Frohbotschaft anzukiindigen... Weil ihm das
Heil fehlt, ist der Mensch fiir eine Zeitlang der Fatalitit
ausgeliefert... Das Universum, das Faulkner vor uns
hinstellt, ist die Welt vor der Inkarnation... Wie sollte
es nicht verzweifelt aussehen, da die Hoffnung noch
nicht vorhanden ist ? Und so wie die Finstermetten mit
der Auferstehung verbunden sind, so hingt Weihnach-
ten notwendigerweise mit der Ermordung der un-

schuldigen Kinder zusammen —mit diesen kleinen We-
sen, die gegen jedes Recht massakriert werden...»
(Tommy, Goodwin, Nancy, Benjy, Temple usw.). So
sucht C.-E. Magny im Werk Faulkners nach dessen
theologischem Unterbau.

Wie diese Beispiele zeigen, kann ein Roman, ob
christlich oder nicht, ein explizites oder implizites
theologisches Potential aufweisen, sofern er eine echte
Daseinserfahrung enthilt; doch mufl man beider Aus-
legung klug sein und sich davor in achtnehmen, ihn zu
«vereinnahmen». Auf alle Fille wird so das For-
schungsfeld grenzenlos, so dafl sich nicht mehr ausma-
chen lift, welche theologische Themen im literari-
schen Schaffen am meisten am Werk sind. Es steht je-
doch wohl kaum zu erwarten, dafs rein theologische
Themen, die Gott selbst zum Gegenstand haben (bei-
spielsweise der Trinititsgedanke), die theologische
Substruktur eines Romanwerkes bilden; hingegen
kann dies sehr wohl der Fall sein bei all den Themen,
welche die Beziehung zwischen Gott und den Men-
schen betreffen, so wie sie vom Menschen erlebt wird :
Freiheit, Gnade, Vorherbestimmung, Heil, Verderben
usw., oder die Beziehungen zwischen den Menschen
in ihrem Bezug zu Gott (der Sinn der Liebe bei Clau-
del, die Gemeinschaft der Heiligen bei Bernanos). Bei
einer eingehenderen Analyse kime man zweifellos
zum Ergebnis, daf} das theologische Hauptthema der
Literatur (sei diese nun christlich inspiriert oder nicht)
das Problem des Bosen ist.

Die Romanliteratur und das Bose

Die grofRen christlichen Romanciers, Bloy, Bernanos,
Mauriac, Green, Greene, stehen offensichtlich ganz im
Bann des Skandals des Bosen im Menschen und des
Schweigens Gottes. In «La littérature et le péché» ge-
steht Mauriac: «Nichts wird es je zustande bringen
kénnen, daf die Siinde nicht geradezu das Element des
Schriftstellers ist und die Leidenschaft des Herzens das
Brot und der Wein, an denen er sich tagtédglich labt. Sie
ohne eine gewisse Komplizenschaft mit ihnen darzu-
stellen, liegt nicht in der Macht des mit der Vorstel-
lungskraft arbeitenden Schriftstellers, dessen ganze
Kunst darin besteht, eine Welt voller Verbrecherwon-
nen und auch voller Heiligkeit sichtbar, greifbar,
riechbar zu machen... Die Imaginationsschriftsteller
werden nie aus dem thnen zugewiesenen Reich des
Stindenfalls ausbrechen.»® Ein Schriftsteller aus einem
ganz anderen Lager, Georges Bataille, hat eine Samm-
lung von Aufsitzen dem Thema «Die Literatur und das
Bose»”? gewidmet und schreibt im Vorwort: «Die Lite-
ratur ist entweder alles oder nichts. Das Bése, eine zu-
gespitzte Form des Bosen — dessen Ausdruck sie ist ~

273



BEITRAGE

ist fiir uns meines Erachtens von souveriner Bedeu-
tung.» Die Literatur hinge wesentlich mit dem Bésen
und seinem Taumel zusammen (Emily Bronté, Baude-
laire, Michelet, Blade, Proust, Genét). Das ganze
Werk von Bataille selbst griindet auf dem Taumel der
Ubertretung. Und André Gide sagte, man mache mit
guten Gefiihlen keine gute Literatur und jeder Kiinst-
ler sei Komplize des Dimons (ein Gedanke, der sich
auch bei Thomas Mann in «Doctor Faustus» findet).
Wir wollen hier nicht der Frage nach der Komplizen-
schaft des Romanschreibers mit seinen Romangestal-
ten nachgehen, sondern blof betonen, von wie grofler
theologischer Tragweite jede Literatur ist, insofern sie
auf der Erfahrung des Bésen griindet.

Wir miissen es uns hier versagen, anhand der gesam-
ten franzésischen Literatur aufzuzeigen, wie mannig-
faltig diese Erfahrung zum Ausdruck gebracht wird.
Es liefle sich wohl ohne weiteres beweisen, dafl diese
Ausdrucksformen selbst bei den ungliubigen Schrift-
stellern zumeist mit der christlichen Problemstellung,
aber auch den christlichen Denk- und Verhaltensmu-
stern zusammenhingen. Dies hat, was das Thema des
Teufels — von Cazotte bis zu Baudelaire — betrifft, Max
Milner sehr umfassend getan'! ; man kénnte auch Mar-
cel A. Ruff und sein Buch «L’esprit du mal et Iesthéti-
que baudelairienne»'? anfithren. Anhand der Werke
von Rimbaud, Verlaine, Huysmans, Bloy, Bernanos,
Mauriac, Green, Jouhandeau und vieler anderer liefRe
sich die Geschichte dieses Themas bis heute weiterver-
folgen.

Dieses Schema wurde freilich im 19. Jahrhundert theo-
logisch nur oberflichlich ausgebeutet. Erstens gab es
noch keine grofien christlichen Romanciers (Chateau-
briand ist in dieser Literaturgattung gescheitert);
zweitens glaubten die Schriftsteller, welche die Satans-
vorstellung verwendeten, zumeist nicht an die Exi-
stenz des Teufels, was dieser Verwendung viel von ih-
rem Sinn nimmt, Milner unterscheidet verschiedene
Ebenen, auf denen dieses Schema spielt : als Motiv, das
von einer Mode herriihrt (die Lust am Phantasti-
schen); als Emblem, das ein Laster verkorpert; als ein
Mythos, d.h. als «einen in eine Geschichte oder ein
Wesen verdichteten Aspekt des Menschseins, der es
dem, der sich darin betrachtet, erméglicht, seine Kon-
flikte zu l6sen»; schlieflich als Symbol. Selbstver-
standlich ist der Satan der Romantik eine Projektion
der romantischen Seele: er glaubt, zu unrecht ver-
dammt zu sein, und lehnt sich dagegen auf (seine An-
klagerede gegen Gott erfolgt im Namen der Gerech-
tigkeit); deswegen kommt das Thema der Begnadi-
gung Satans so oft vor. Doch damit wird, wenn auch
auf Umwegen, das Problem der Ewigkeit der Ver-
dammung zur Sprache gebracht, das soviele Christen
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plagt. Kann es wirklich eine ganz bewuflte, in voller
Einsicht erfolgende Ablehnung Gottes, einen radika-
len Willen zur Verneinung, etwas unendlich Béses ge-
ben? In der romantischen Literatur ist Satan nicht so-
sehr ein Ubeltiter, sondern vielmehr einer, der sich ge-
gen ein Unrecht auflehnt. Die Romanwerke des 19.
Jahrhunderts sind oft A usdruck einer religitsen Erfah-
rung und verwenden ein Gefiige von Vorstellungsmu-
stern, die aus dem Erbgut des Christentus stammen
ihre theologische Bedeutung hingt vor allem mit den
Fragen zusammen, die sie in ihren Protesten, in ihrer
Auflehnung gegen das Bése, inihrem Aufschreien zum
Himmel stellen. Von Sade bis zu Lautréamont haben
jedoch nur wenige eine radikale Erfahrung des Bosen
zum Ausdruck gebracht, und fiir diese beiden Autoren
existiert Satan nicht, besser gesagt, er ist Gott selbst.

Erst nach dem Anbruch des 20. Jahrhunderts treten
echte christliche Romanciers auf den Plan und findet
Satan im Roman seinen Ausdruck, doch gerade deswe-
gen, weil er nicht mehr als eine Romanfigur auftritt.
Wir wollen diese Behauptung veranschaulichen, in-
dem wir vier Romane von Bernanos 6ffnen und dabei
aufzeigen, von welcher theologischer Bedeutung die
Entwicklung ist, die das Thema bei diesem Romancier
durchmacht.

Ein Beispiel: Bernanos und das Bise

Obwohl das Werk von Bernanos ganz auf Gott hin
tendiert, schwimmt es doch in einer schlimmen, von
Morden und Selbstmorden strotzenden Welt. Dafl
darin das Bse alliiberall beiingstigend zugegen ist und
ein scheinbar verzweifeltes Ringen zwischen der
Gnade und der Gnadenlosigkeit, dem Heil und dem
Verderben stattfindet, macht geradezu seine Eigenart
aus ; Satan ist in thm mehr oder weniger deutlich zuge-
gen. Den eigentlichen Knoten des Werkes bildet das
Schweigen Gottes und das Versuchtsein zur Verzwei-
flung, zut Selbstaufgabe. Doch diese Versuchung wird
immer weniger mythologisch zum Ausdruck ge-
bracht; ihre Versinnbildlichungen werden immer
diirftiger.

In simtlichen Romanen von Bernanos gibt es einen
entscheidenden Moment, den der radikalen Versu-
chung, des Zweifels, worin das Heil auf dem Spiel
steht. Im ersten Roman «Sous le soleil de Satan»*2 stellt
sich dieser Moment in Form eines Dialogs mit Satan
ein, der in Gestalt eines ordiniren Pferdehindlers auf-
tritt; im Unterschied zu entsprechenden Szenen bei
Dostojevskij (Stawogrin in «Die Dimomen») oder
Thomas Mann (Adrian Leverkiihn in «Doctor Fau-
stus»)ist dieses Erscheinen Satans nichteine Auflerung
oder Projektion des unbewufiten Ichs, sondern wirk-
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lich das Hereinbrechen einer fremden Person, selbst
wenn die Szene nur eine Halluzination ist (Bernanos
lift hierliber im Ungewissen). In diesem Zwiege-
sprich, bei dem der Abbé Donissan Satan ihn an die
Brust driicken und kiissen lift, schwindelt ihm vor
dem Abrund ; Donissan fillt beinahe in die Falle des
Mitleids, als er «diese Klage» vernimmt, «die mit Wor-
ten vorgebracht wurde — und dennoch aufierhalb der
Welts (S. 175) ; sodann fithrt Satan in ihm eine ddmoni-
sche Ichverdoppelung herbei, so dafl er sich selbst
(oder seinen Doppelginger) in totaler Transparenz
wahrnimmt. Noch weitere mehr oder weniger phanta-
stische Szenen durchziehen den Roman, doch tritt Sa-
tan nicht mehr in einer Verkorperung auf, ist jedoch
weiterhin zugegen, aber in Donissans Innerem.

In «L’imposture»** ist Satan im Schatten immer
noch bestindig zugegen, doch Bernanos verzichtet
diesmal auf jede figiirliche Darstellung. Im entschei-
denden Moment, als den Abbé Cénabre der Zweifel
befillt und er sich bewufit wird, dafl er den Glauben
verloren (oder iiberhaupt nie gehabt) hat und sich fiir
das Nichts entscheidet, kommt es in thm zu einer Art
Verdoppelung : er spiirt, dafl er authore, seiner Herr zu
sein, dafl er von einem fremden Ich bewohnt wird, und
er vernimmt sein eigenes Lachen wie das eines anderen:
«Es war wie das Aufjubeln eines anderen Wesens, seine
geheimnisvolle Vollendung. .. Er nahm und empfing in
sein cigenes Wesen die geheimnisvolle Kraft, unterlag
ihr mit freudigem Erschrecken» (S. 64).

In diesen beiden Romanen iuflert sich die Gegen-
wart Satans in einem unablissigen, erschopfenden
Kampf gegen die iiberall vorhandene Macht des «Fiir-
sten dieser Welt», gegen die stindige Versuchung, zu
verzweifeln und sich aufzugeben. Satan ist immer da,
auf der Lauer, stets zum Angriff bereit. Das Spiel ist
erst beim Tod ausgespielt, dann, wenn man die Gnade
endgiiltig annimmt oder zuriickweist (der Abbé Céna-
bre, der Betriiger, wird denn auch in «La joie» geret-
tet).

Tn «Monsieur Quine» («Die tote Gemeinde»), dem
letzten Roman von Bernanos, wird das Bése ganz an-
ders zum Ausdruck gebracht; es tritt nicht mehr unter
dem personlichen Schema «Satan» auf, besser gesagt,
das Wirken Satans liflt sich gewissermaflen gar nicht
wahrnehmen; es gibt nicht einmal mehr einen Kampf;
in diesem Roman werden die Menschen langsam von
der Leere aufgesogen. Wenn Quine besessen ist, so
ist er dies nicht von einer fremden, tibelwollenden
Kraft, sondern von seiner eigenen unergriindlichen,
ginzlich akzeptierten Leere ; er kimpft nicht, wihrend
er dem Tod entgegenwankt, sondern lifit sich einfach
gehen und vom Nichts und von der Kilte aufsaugen.
So, wie er eigentlich nicht lebt, sondern lebendig tot

ist, so kennt er auch keinen wirlichen Tod. Wie Gide
versinkt er in seine Leere, vollig um die Hoffnung ge-
kommen. Vielleicht wird das Wirken Satans durch
diese anonyme, unpersonliche Gegenwart, durch die-
ses schmerzlose Eingesaugtwerden in das Nichts noch
besser zum Ausdruck gebracht als durch die titani-
schen und fantastischen Kimpfe in «Die Sonne Sa-
tans».

Julien Green sagte, Gottsei keine Romangestalt und
es sei duflerst selten, daff er sich im Leben kundtue
(Journal V,352). Er hitte das gleiche sagen kénnen
vom Teufel. Man kann sich fragen, ob die Romane,
worin Gott oder der Teufel allzu offensichtlich am
Werk sind, nicht (dsthetisch und menschlich) schlechte
Romane seien. Ein Romancier wie Bernanos ist an-
finglich zu sehr der Versuchung erlegen, aus seinen
Helden Mystiker des Guten oder des Bosen zu ma-
chen; die den Abgrund Gottes oder Satans unmittelbar
erfahren, wihrend die menschliche Erfahrung die des
Fernriickens, des Abwesendseins, des Schweigens,
kurz, des dunkeln Glaubens und der MittelmaRigkeis,
der Banalitit des Bosen ist. Bernanos hafdte die Mittel-
mifigkeit, und doch wuflte er, dafl das Bose — wie die
Gnade — tiber die Psychologie, iiber das banale, mit-
telmifige Bewufitsein geht: «Wir erfassen auf der uns
zugewendeten Seite der Finsternis nur den schwachen
Schein des unzuginglichen Gewitters.» Und «die be-
sten psychologischen Hypothesen... verschleiern fiir
unsere Augen nur ein Geheimnis, dessen Vorstellung
schon geniigt, unseren Geist zu erdriicken» («Die
Sonne Satans» S. 42). Die Fehler, die Siinden, sie sind
nur «Symptome», die an der Oberfliche des Bewufit-
seins erscheinen; darunter liegt der unergriindliche
Abgrund, in den nur ganz wenige Erwihlte, und auch
die nur ausnahmsweise, hinabschauen diirfen, um
darin Gott oder Satan zu erblicken. Julien Green du-
fert sich in seinem «Journal» (V,126) ganz dhnlich’:
«Meine Romane lassen in groflen Strudeln das erah-
nen, was ich fiir den Seelengrund halte und was der
psychologischen Beobachtung sich stets entzieht: die
geheime Region, wo Gottan der Arbeit ist» — oder Sa-
tan. Desgleichen weifl Bernanos sehr wohl, dafl Satan
sich nicht fassen lifit und keine Eigengestalthat: «Die
Siinde... hat keine Form, keine Farbe, noch Ge-
schmack, die ihr eigentiimlich wiren, sie nimmt sie
aber alle an. Sie unterhshlt uns von innen.» Der Fiirst
dieser Welt— «mit jeder Liige entschltpft er, er nimmt
alle Gesichter an, selbst unser eigenes... Er ist in dem
Blick, der ihm trotzt, er ist in dem Mund, der ihn ver-
neint. Er ist in der geheimnisvollen Angst, in der
Selbstsicherheit und der Lustigkeit der Toren» (ebd.
290). Hitte Bernanos weitergehen und Satan spre-
chend oder lachend einfiihren sollen? Hitte er Gott
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wunderbar eingreifen lassen sollen? Doch wenn es
keine Vorzeichen gibt, wie sollen wir dann wissen, ob
wir gerettet oder verstoflen werden ? Der christliche
Romancier ist versucht, seine Gestalten zu retten oder
zu verdammen, was darauf hinausliuft, sich an die
Stelle Gottes zu setzen, sich genau in der geheimen,
unterirdischen Region niederzulassen, wo der Mensch
in absoluter Einsamkeit seine Entscheidung fillt, ohne
dafl er sich dessen iiberhaupt klar bewuf3t ist. Wir wis-
sen nicht, wer wir eigentlich sind.

Wenn «Gott nicht spricht» (J. Green, Journal,
V,247), sobedeutet das nicht, dafl der Mensch giinzlich
sich selbst iiberlassen ist, denn «alles spricht von Gott»
(ebd. 263). Wenn Gortt sich in sichtbaren Zeichen
kundgibt, dann sind die anderen diese Zeichen, selbst
ohne dafl sie das wissen. Das trifft ganz auf Bernanos’
Romane zu, worin eigentlich die Priester sichtbare
Zeichen sind, und damit wird das theologische Thema
der Gemeinschaft der Heiligen eingefiihrt. Anschei-
nend ist der Abbé Cénabre von Gott, der im Schwei-
gen verharre, verlassen («Der Betrug»), doch dank der
mystischen Kette, die thn mit Chantal de Clergerie
(«Die Freude»), diese mit dem Abbé Chevance und
diesen schliefflich mit Christus verbindet, wird Céna-
bre zu guter Letzt gerettet. Diese Kette besteht in der
demiitigen Annahme des Todes, der Wiederholung des
Todes Christi, der von Gott verlassen stirbt. Chevance
stirbt als entbl6fter Mensch, als erniedrigter Diener,
und Chantal, die in diesem Sterben ein sichtbares Zei-
chen erwartete, nimmt nur das Schweigen Gottes
wahr, doch in diesem entscheidenden Moment siehtsie
eben in der «geheimnisvollen Verdemiitigung, die in
einem solchen Tod liegt», ein Zeichen und nimmt im
voraus fiir sich selbst einen solchen Tod an (ohne zu
wissen, dafl dieser in der schmachvollen Form einer
Ermordung vor sich gehen wird); angesichts dieses
schmachvollen Todes von Chantal, worin ein Nach-
vollzug des Sterbens von Chevance liegt, das seiner-
seits dem Tode Christi nachgestaltet ist, findet schliefi-
lich Cénabre den verlorenen Glauben wieder, der viel-
leicht weniger verloren als zuriickgewiesen worden
war : die Szene ist von einer packenderen Niichternheit
als jegliche Analyse : «<Erbewegte die Schultern wie ein
Mensch, der seine Biirde wieder aufnimmt», und in ei-
ner Anspannung seines ganzen Wesens stéfiter einfach
den Anruf «Pater Noster» hervor.

Wenn Satan und das Bose in der Herzmitte des Wer-
kes von Bernanos und seiner christlichen Erfahrung
stehen, so gilt dies nicht minder von Christus, und
zwar eben im Schoff der Verzweiflung, der Gottverlas-
senheit. Durch sein ganzes Werk gellt der Schrei:
«Warum hast du mich verlassen ?» In der Erfahrung
dieser Verlassenheit, worin sich die Agonie Christi

nachvollzieht, geschicht diese mysteriose Entschei-
dung zwischen der Annahme der Verdemiitigung oder
ihrer Ablehnung und der Revolte. In diesem entschei-
denden Moment steht die Seele auf dem Faden, der das
Heil vom Verderben trennt: «Das Drama von Kalva-
ria... Es ist doch sonnenklar, daf} es nichts anderes
gibt.»

Was unser Problem betrifft, so stellt der Fall Ber-
nanos wohl ein besonders treffendes Beispiel dar. Seine
Romane sind einer iibermenschlichen und damitnie zu
Ende kommenden Anstrengung entsprungen, die
christliche Erfahrung in ihrem radikalen Charakter
zum Ausdruck zu bringen, dem nahezukommen, was
schliefllich ein Mysterium ist: in den Siinden, Kom-
promissen, Liigen, in der scheinbaren Gleichgiiltigkeit
und all dem, was das auf der Oberfliche wirkende Bése
ausmacht, den Abgrund der Méaglichkeit, sich gegen
Gott zu entscheiden, auszuloten. Dieses Bemiihen,
das Bose, das Heil und das Verderben von innen heraus
zu verstehen, geht weit {iber das hinaus, was die mit
der Vernunft arbeitende abstrakte Theologie zu ver-
stehen vermag. Bernanos war sich dessen zweifellos
bewufit: «Er weifl so viel, dieser arme Pfarrer von
Lumbres, was die Sorbonne nicht weif.» Und unter
«Sorbonne» kann man ebenso gut die Theologie wie
die Philosophie verstehen.

Doch obwohl also die Literatur ein theologisches
Potential hat und zu einem theologischen «Ort» wird,
dispensiertsie nicht von der eigentlichen theologischen
Reflexion und ersetzt sie auch nicht. In der Literatur
wird das, was der Mensch erlebt, zu Wort gebracht,
und damit wird diese Erfahrung gedeutet und wird sie
bisweilen zu einem eigentlichen theologischen Diskurs
(was bei Bernanos oft der Fall ist). Diese Deutung kann
nicht immer ohne weiteres iibernommen werden, son-
dern ist mit dem Glauben der Kirche zu konfrontie-
ren. Gewisse literarische Werke, die sicherlich ein ech-
tes Erleben wiedergeben, machen uns ratlos, insofern
in thnen die Interpretation ihren Platz abtritt an die
«Literatur», an das miiflige Sprachspiel, an die Kon-
struktion einer willkiirlich erdachten Person. Dies ist
bei Marcel Jouhandeau der Fall, der sich als den «Ver-
riickten Gottes» bezeichnet und das Bése tut, «um
Gott auf sich aufmerksam zu machen» ; wenn er siin-
digt, ist «Gott in der Holle» ; «Gott ist mit mir in der
Holle». Solche A ussagen sind von zweifelhaftem theo-
logischen Wert, zumindest der Ausdrucksform nach.
Wenn auch die Literatur mit Bloy, Bernanos, Péguy,
Mauriac usw. durch ihr Zeugnis und ihr prophetisches
Gespiir dazu beigetragen hat, der Theologie wieder
Leben zu geben, so besteht doch ihr theologischer
Wert nicht sosehr in der Auflerung des individuellen
Erlebens (das manchmal abwegig sein kann), sondern
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darin, dafl sie die Etfahrung der christlichen Gemeinde
zum Ausdruck bringt, zu der ... auch die Theologen
gehoren.
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Jean-Claude Renard

Poesie, Glaube
und Theologie

I. Das poetische Wort

Ich setze als Grundsatz voraus, daf§ die Sprache dann
Poesie wird: 1. Wenn die Worte, mit denen der Poet
umgeht, ihn ihrerseits ergreifen, indem beide aufein-
ander einwirken, und so ein Wort entsteht, das zu-
gleich fihig ist, sich selbst und etwas iiber sich auszu-
sagen und auch davon zu sprechen, was es nicht ist,
was der Poet mitzuteilen sich bemiiht und was nur es
allein ausdriicken kann'. — 2. Wenn dieses Wort sich
derart iibt, daf es die Normen logischer Rede und ge-
wohnlicher Kommunikation iiberschreitet, aber den-
noch mitteilbar bleibt, — 3. Wenn es dann eine Wort-
Dimension begriindet, wo sich vielfiltige Bedeutun-
gen zusammen einzeichnen, Gegensitze nebeneinan-
der stehen und gleich wahr sind ; wo alles zugleich Sin-
gular und Plural ist und sich homogene, iibermittel-
bare Beziehungen kniipfen zwischen dem, was sich
auszuschliefen schien. — 4. Wenn man sich folglich so
frei darin bewegen kann, daf} «jeder, den Umstinden
entsprechend — wie der Poet — stindig in dieses Wort
etwas hineinprojizieren und in diesem Wortetwas ent-
decken kann, das ihm plétzlich Wesentliches offenbart

13 Deutsche Ausgabe : Die Sonne Satans (Hellerau 1927). (Die an-
gegebenen Seitenzahlen beziehen sich auf diese deutsche Ausgabe. D.

Ubers.).
14 Deutsche Ausgabe : Der Betrug (K&ln 21956).
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oder offenbaren kann»?. — 5. Wenn das Gedicht als
Metapher, die bestrebt ist, sich selbst zu tiberbieten,
eine stindig aufgeschobene, aber wirkliche Gegenwart
bezeichnet, die in threr Distanz noch ausdriickt, dafl
alles eine Chiffre ist, die immer weit iiber dem liegt,
was man an ihr ablesen kann. — 6. Wenn diese beson-
dere Situation die «metaphysische» Seinsweise der Po-
esie kundtut: ihre Art, nach dem Warum dieser Trans-
zendenz zu fragen, und wenn sie daneben schon, als
wire ihr zu threm eigenen noch ein fremdes Ratsel zu-
gefallen, von dem zeugt, was ich das Mysterium nen-
nen méchte. — 7. Wenn der Poet, dem als Werkzeug
nur Worte zur Verfiigung stehen, so auflergewshnlich
wie nur irgend mdglich spricht, um so gutwie nur ir-
gend méglich den Abstand zwischen dem, was er we-
der erreichen noch sein kann und das er dennoch aus-
driicken méchte, zu. kompensieren. Aus diesem
Grund ist die Poesie in linguistischer Hinsicht wohl
jene Entitit von Wortern — Tonen — Bildern — Sinnge-
bungen, die sich am besten dazu eignet, das Unabbild-
bare abzubilden bzw. das Nicht-Darstellbare darzu-
stellen, sich das Unvorstellbare vorzustellen und das
Unaussprechliche auszusprechen. Sie ist eine Art Pris-
ma, von dem aus alles moglich erscheint, in dem sich
alles brechen und um das herum sich alles kristallisie-
ren kann. — 8. Wenn demnach das poetische Wort im
eigentlichen Sinn Akt des Benennens ist. Ich meine
damit: wenn es stindig einer Unendlichkeit von Uni-
versen in sich Dasein gewihrt und uns deren Aspekte
alle zugleich darbietet, so als hitte es die Méglichkeit,
einen Raum ohne Grenzen und eine Zeit ohne Zeitab-
folge zu schaffen.
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