Antonio Quintana Ramirez

Die biblischen Texte in
einigen spanischen
Liturgiegesingen

Obwohl seit der Verdffentlichung der Liturgiekon-
stitution des Zweiten Vatikanums erst gut elf Jahre
verflossen sind, darf man fiiglich behaupten, daf3
eine ihrer wichtigsten praktischen Verwirklichun-
gen, die Ubertragung der Liturgietexte in die
Volkssprache, sich hochst positiv ausgewirkt hat.
Ihr ist es zu verdanken, daBl nun das Gottesvolk
sein freudiges oder sehnliches Gebet in der unver-
filschten Echtheit der Bibel zum Ausdruck bringt.
Am biblischen Chatakter der Liturgietexte li3t sich
dem Beten der Kirche gleichsam der Puls greifen.
Dies ist der Grund, weshalb ich es unternommen
habe, den Gehalt des liturgischen Gebetes in Spa-
nien von den biblischen — oder von der Bibel in-
spirierten — Texten her zu untersuchen, die das
Volk gegenwiirtig in seinen Gottesdiensten ver-
wendet. DaBl viele dieser Texte in Musik gesetzt
wurden, hat entscheidend dazu beigetragen, einen
Gebetsinhalt unter das Volk zu bringen, det vor-
her durch Abwesenheit glinzte.

I. VORBEMERKUNGEN

1. Die Kirchenmusikbewegnng

Wihrend der Jahte 1964-66 leistete bei dieser Auf-
gabe die Gruppe BERIT Pionierarbeit. Sie ver-
breitete von Salamanca aus eine ganze Anzahl von
Kompositionen des P.DeiB, die wegen ihres rei-
chen biblischen Gehaltes allgemein Anklang fan-
den. P.DeiB persénlich bearbeitete und leitete in
dieser Stadt die Schallplattenausgabe in spanischer
Sprache. Die Gruppe BERIT hinwieder setzte jhre
«sensibilisierende» Tiétigkeit fort, indem sie an
einem der von der Pipstlichen Universitit Sala-
manca abhingigen Institut einen Lchrstuhl fiir
Kirchenmusikpastoral errichtete. Nach einigen
Jahren verbreiteten sich diese Kutse iiber ganz
Spanien und trugen allen Niveaus Rechnung. 1968
verdifentlicht Miguel Manzano, der als Kurspro-
fessor und in der Pfarreiarbeit titig ist, «Salmos
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pata el Pueblo», eine ganz dem Volksempfinden
entsprechende Psalmenvertonung. Im gleichen
Jaht, doch etwas spiter, gibt Juan Antonio Espi-
nosa, ein junger Jesuit, unter dem Titel « El Sefior
es mi fuerza» eine ganze Anzahl von Gesingen in
stidamerikanischen Rhythmen heraus, die wie die
— beteits etwas ferngertickten — von Dei3 und die —
heute sehr aktuellen — von Manzano — sich rasch
verbreiten. Von 1970 an setzt eine reiche, seht frei
gehaltene Produktion ein, die immer noch an-
schwillt.

Diese Bestrebungen zeitigten einen unverhoff-
ten Erfolg. Das Volk beteiligt sich vor allem im
Gesang immer stirker an den Liturgiefeiern, und
die Verbreitung der fiir die Liturgie vorgesehenen
Bibeltexte st6Bt beim Volk auf grofen Widerhall.

2. Die Textanswahl und Thematik: einige Folgernngen

Wenn der Mensch etwas in ihm zutiefst Lebendi-
ges zum Ausdruck bringen will und dabei auf vor-
gegebene Formen trifft, wihlt er unwillkiirlich das
aus, worin et sein inneres Erleben am besten zu
AuBern vermag, und weist alles iibrige zuriick oder
iibersicht es einfach. Auch die spanischen Kom-
ponisten haben eine eigene Auswahl getroffen.
Wenn wir auf deren « Konstanten» achten, ersehen
wir, weshalb wit uns Fragen wie die folgenden
stellen: Verwenden die Komponisten in Spanien
fiir Liturgiegesinge den Text der Bibel? Welches
sind diese Texte? Welches ist ihr thematischer In-
halt? In welcher Form werden sie verwendet?
Wortgetreu odet in freier Fassung? Und in bezug
auf beide Fille: Verwenden sie diese Bibeltexte
vollstindig oder lassen sie dabei gewisse Zeilen
oder Ausdriicke aus? Warum bedienen sie sich
bloB dieser Texte und dieser Thematik? Und wes-
halb in dieser Form?

Um auf alle diese Fragen eine einigermaBen ob-
jektive Antwort zu finden, habe ich es angesichts
der Uberfiille an neuen Kompositionen fiir prak-
tisch richtig befunden, nur die Veroffentlichungen
einiger Komponisten herauszugreifen und zu stu-
dieren. Es handelt sich um etwa sechzehn Kompo-
nisten, deren Verdffentlichungen meines Erach-
tens am weitesten verbreitet sind und bei den Li-
turgiefeiern wohl am meisten verwendet werden.
Begreiflicherweise konnte ich dabei viele Kompo-
sitionen in spanischer Sprache mancher weiterer
Komponisten sowie die Veroffentlichungen in Re-
gionalsprachen nicht beriicksichtigen. Und eben-
falls nicht die iiberaus reiche lateinamerikanische
Produktion. Bei den sechzehn ausgewihlten Kom-
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ponisten habe ich gepriift, welches ihr situations-
bedingter Kontext ist, ob sie in ihren Vertonungen
die biblische Thematik — namentlich die Psalmen —
verwenden und welche Besonderheiten ihre The-
matik aufweist. Ich habe mich dabei der von ver-
schiedenen Verlagshiusern herausgegebenen Par-
tituren bedient. Diese Partituren sind im allgemei-
nen Vertonungen einiger Teile des Ordinariums
der Messe oder der Hymnen des kirchlichen Stun-
dengebetes (um 139), von Psalmen (um 239%,)
und verschiedener biblisch inspirierter Gesinge
und Lieder (um 289%,) oder total eigenstindiger
Texte (um 27%,); die Kompositionen mit mariani-
schem Thema machen 69, aus und der Rest (3%)
entspricht Negro Spirituals.

II, DIE PSALMEN

Von den insgesamt 434 Vertonungen, die in die-
sen Partituren enthalten sind, haben 109 (ungefihr
239%,) biblische Psalmen zur Grundlage oder sind
zumindest von ihnen inspiriert.

1. Welche Psalmen sind hanpisichlich
ansgewihlt worden?

Am hiufigsten sind ausgewihlt worden: Lob- und
Dankpsalmen (56); Fleh- und Vertrauenspsalmen
(47); meditative Psalmen (23). Die unterschied-
liche Thematik der vielen ausgewihlten Psalmen
bildet ein ganzes Netz von Motiven, die sich in der
AuBerung verschiedener Gefiihle finden:

1. Man lobpreist Gott und dankt ihm wegen
(wiederum der Hiufigkeit nach geordnet) a) seiner
GroBe; b) seiner Nihe und Vorsehung; ) seiner
Gerechtigkeit; d) seiner Giite und Wundertaten,
die zutage treten in der Schopfung, in der Heils-
geschichte, in der Behiitung des Armen und des
Siinders, in der Menschwerdung.

2. Man bekennt sein Vertrauen zu Gott und
fleht ihn an im BewulBtsein a) der eigenen Siind-
haftigkeit; b) des Erbarmens Gottes; c) des Be-
dringtseins durch die Ubel und die Feinde.

3. Man meditiert und denkt nach iiber a) Gottes
Gite und Gerechtigkeit; b) die Grofie des Tem-
pels und der Heiligen Stadt; ) das Gotteswort und
Gesetz; d) die Belohnung des Gerechten, det die-
ses Gesetz erfiillt; e) Gottes GrofBe; ) das Ge-
schenk der Inkarnation.

Die am meisten vorkommenden Psalmen sind
(nach der Zihlung der Neovulgata):

Lobpreis und Danksagung: 99 (5 x), 102 (5 x),
64, 25 und 137 (je 3 X);

Fleh- und Vertrauenspsalmen: 5o (6x), 26
(4->c), 12 und 25 el )

Nachsinnen tiber verschiedene Themen: 136
(5 x): Verbannung; 83 (3 x): der Tempel; 14
(2 x): das Gesetz.

/

2. Wie verwendet der Komponist diese Psalmen?

Von insgesamt 109 vertonten Psalmen werden Go
(um 559%) wortlich tibernommen, wihrend die
restlichen 49 in freier Fassung votliegen. Sechs
Komponisten ziehen ausschlieBlich letztere Form
vor. Die iibrigen wechseln gern zwischen beidem
ab, doch acht von ihnen verwenden fiir ihre Psal-
menvertonungen zu mehr als der Hilfte den wort-
lichen Text. Was die Vollstindigkeit der Text-
iibernahme betrifft, so konnte ich feststellen, dal3
man manchmal gewisse Verse oder Wendungen
auslaBt, im allgemeinen aus folgenden Griinden:

1. um der Kiirze willen (so bei Ps 118);

2. um der gedanklichen Einheit willen (Ps 64).
So vertont z. B. Palazén bloB die Strophen, die das
biuerliche Leben betreffen;

3.aus Riicksicht auf die Liturgietexte, die
manchmal gewisse Verse oder Ideen auslassen (so
bei Ps 136, bei dem in der Liturgie die Verse 7—9
ausfallen).

Was die musikalische Struktur betrifft, die den
meisten dieser Psalmen gegeben wird, so fillt auf,
daB die responsoriale Form vorherrscht. Sie be-
giinstigt die dullere aktive Beteiligung des Volkes;
allzuhiufig verwendet wirkt dies jedoch gelegent-
lich ein wenig eint6nig und ermiidend.

3. Warnm hat man so hinfig die Bibeltexte
und die Thematik der Psalmen verwendet?

Meiner Meinung nach ist dies am ehesten darauf
zuriickzufiihren, dafi die meisten Komponisten
Kleriker sind. Nut vier von ihnen sind Laien. Doch
ist es nicht verwunderlich, da man das Verlangen
hat, der Liturgie zu dienen, indem man die von iht
vorgesechenen Texte vertont.

4. Warum gerade diese Thematik?

Auch die Themenwahl wurde offenbar im Hin-
blick auf eine «ontologisch» verstandene Liturgie
getroffen: Danksagung und Lobpreis = Eucha-
ristie ; Bitte und Vertrauen = Umkehr; Reflexion
= zum Zweck der Unterweisung.

Andere Male wird ein Psalm deswegen gewihlt,
weil er sich fur einen Ritus besonders eignet wie
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z. B. die Prozessionspsalmen 99 und 121 oder der
sakramentalen Charakter aufweisende Ps 22.

5. Warnm werden diese Texte in dieser Form
verwendet ? '

Was die wortliche Ubernahme von Bibeltexten be-
trifft, so diirfen wir nicht vergessen, daB die kleri-
kale Mentalitit bis anhin stark von der « Notwen-
digkeit» bestimmt war, sich an die vorgesehenen
Worte zu halten. Doch hat zu dieser so wortwort-
lichen Verwendung wohl noch meht der Umstand
beigetragen, daB rasch eine «offizielle» Version er-
schien, die hochpoetisch ist und sich leicht verto-
nen laBt (vgl. Alonso Schokel in der bibliographi-
schen Notiz).

Die Laien verwenden die Texte in freierer Fas-
sung; drei von ihnen in tiber 609, ihrer Komposi-
tionen. Dall man nicht immer den gesamten Text
verwendet, entspricht einer Praxis, die in der
kirchlichen Ubetlieferung vorkommt. Auch die
tesponsoriale Fassung der Psalmen wurzelt in der
herkémmlichen Praxis der Liturgie. DaBl man in
gewissen Riten, die denjenigen, aus denen gewisse
Psalmen erwuchsen, entsprechen, sich den funk-
tionalen Charakter dieser Psalmen zunutze macht,
ist von der Praxis her ohne weiteres gegeben.

In einer gesellschaftlich-politischen Umwelt, in
der detr Inhalt eines «engagierten» Gebetes nicht
tiber viele Moglichkeiten zu friedlicher Ausfaltung
vetfiigt, datf man vielleicht — als auf einen Haupt-
vorteil einer « Popularisierung» der Liturgie — auf
das Bestreben dieser Komponisten hinweisen,
nach einer Musikform zu suchen, die dem Men-
schen von heute niher steht. Die Mehrheit von
ihnen bekennt offen, daf3 es unméglich ist, weiter-
hin zwischen «sakraler» und «profaner» Musik zu
unterscheiden.

Es fehlt auch nicht an Versuchen, schon von det
gewihlten Thematik und literarischen Form her
die Psalmen dem Volk niherzubringen. So er-
sehen wir beispielsweise, dal3 einer der am meisten
(5 x) vorkommenden Psalmen der Psalm 136 ist.
Zwei Komponisten (Palazén und Batja) verwen-
den ihn so, wie er von der Liturgie vorgelegt wird:
ohne die Verse 7—9. Kiko Argiiello hingegen ge-
braucht den ganzen Psalm, indem er hinzufiigt:

«Hert, gedenke unserer Unterdriicker;

Herr, gedenke unserer Feinde, wie sie da

schrien:

«Zerstort bis auf den Grund!»

Hauptstadt Babylon, Verbrecherin dul

Wer wird dir je das Bose vergelten konnen,

das du uns angetan!

Wet wird deine Kinder an einem Felsen zet-
schlagen kénnen!»

Manzano fithrt den Satz: «Wie sollen wir singen
ein Lied des Herrn in fremdem Land ?» weiter aus,
indem er hinzufiigt:

«Die Unterdriickten singen nicht gerne Lieder;

die Verfolgten wimmern.

Offnet die Kerker, 16st die Ketten,

dann werden sie ihre Lieder singen kénnen.»

Schon die musikalische Struktur und ihre Inter-
pretationsbediirftigheit erhéhen die Ausdrucks-
kraft der entscheidenden Sitze dieses Psalms. Sein
starkes Pathos zum Ausdruck zu bringen, ist mei-
nes Erachtens Kiko Argiiello am besten gegliickt.
DalB3 der Psalm von einem Solisten vorgetragen
werden soll, begiinstigt die aufmerksame Medita-
tion der Zuhoter (eine andere echte Form der ak-
tiven Beteiligung).

Manzano vertont Psalm 57, der bei der jiingsten
Brevierreform ausgelassen wurde. Zwar diirstet
der Christ nicht nach Gewalttitigkeit und persén-
licher Rache, aber er bittet Gott, seine wahre Ge-
rechtigkeit durchzusetzen:

«Erwache, Herr, und richte die Erde!

Du bist ja der Meister tiber alle Volker.

Die Menschen sollen sehen, daB du nicht

schlifst,

sondern den Armen Recht widerfahren 14Bt. ..

Herr, brich die Macht der Méchtigen,

damit diese zerrinnen wie Wasser, das zerliuft,

daB sie verdorren wie gemihtes Gras;

sie seien wie eine Fehlgeburt,

die das Licht der Sonne nie etblicken wird!»

Mit Hymnen und Liedern versucht man am mei-
sten, zu einem titigen Engagement aufzufordern,
doch nicht in Richtung eines Flehgebetes gegen
die Heiden, sondern im Sinne dessen, was das
Evangelium verlangt.

Eine interessante Rolle spielt auch die kurze
Antiphon, der Kehrvers, der vom Komponisten
verwendet wird, um die Thematik des Psalmes an-
zugeben. Wir konnen ersehen, daB der gleiche
Psalm 114 verschieden tont, je nachdem ihm Man-
zano den Leitspruch mitgibt:

«Meine Seele, komm wieder zur Ruhe,

denn der Herr war gut zu dir;

meine Seele, komm wieder zur Ruhe,

denn der Herr erhort dein Flehen» (Vertrauen),
oder Espinosa ihm den Kehrvers vorsetzt:

«Ich werde wandeln in Gegenwart des Herrn»

(Reflexion).
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III. DIE LIEDER UND HYMNEN

Die Analyse der Lieder und Hymnen ist viel kom-
plizierter, da diese nicht den objektiv gegebenen
Inhalt haben, die der «feststehende» Psalmtext ge-
withrleistet. Es wiegt in ihnen die fruchtbare Plu-
ralitit der Personlichkeit der Komponisten vor.
Der Wirrwarr der Themen und ihre gewisserma-
Ben unbesehene Kombination macht eine genaue
Auswahl unméglich. Aus diesem Grund ubergehe
ich die verschiedenen Adaptationen von Negro
Spirituals (die allgemein bekannt sind), die Weih-
nachtslieder, «villancicos» genannt (die in unseren
Volkskreisen schrecklich traditionell sind) und
auch die Marienlieder, auch wenn sie, wie das
Magnifikat, eine biblische Grundlage haben. In
dieser kurzen Ubersicht suche ich auch nicht die
neuen spanischen Hymnen fiir das Stundengebet
zu bewerten, die um ihres reichen biblischen Ge-
haltes willen eigens studiert zu werden verdienen.
So befalBit sich unsere Analyse nur mit denjenigen
Hymanen in den Veroflentlichungen der von uns
ausgewihlten Komponisten, die unter keine der
vorgenannten Kategorien fallen. Insgesamt sind

es um 221. Davon basieren 121 (ungefihr 559%)

auf deutlich erkennbaren biblischen Texten. Bei
den iibrigen mul3 man sich mehr anstrengen, um
Anklinge an die Bibel herauszuhéren.

Welches sind die bevorzugten Themen?

Folgende Aspekte kommen am hiufigsten vor:
Bitte und Vertrauen (35), neues Reich und Welt-
einsatz (33), Gottes Gegenwart (30), Danksagung
und Lobpreisung (21), Adventshoffnung und
Weihnachten (21), Ostern und Auferstehung (17),
Einheit-Gemeinschaft-Briiderlichkeit (16), Got-
tes Wort und Ruf (14), Opfergedanke (13), Apo-
kalypse und kiinftige Wirklichkeit (12), Seligprei-
sungen (6), Heilsgeschichte (3).

Zur Inspiration und Veranschaulichung dieser
Themen haben hauptsichlich folgende Bibeltexte

IV. BIBLIOGRAPHIE

Bei unserer Untersuchung wurden folgende Veroffentli-
chungen beriicksichtigt:

R.Atagii¢s, Himnos de juventud (Salamanca 1970).

K. Argiiello, Himnos para las comunidades cristianas
(Ed.Pax, Madrid 1972). Der gleiche Vetlag hat alle in dieser
Pattitur enthaltenen Gesinge vorgelegt in den Schallplatten
C—3092, C-3094, C—3117, C—3154, C—4111. Det Inhalt ist bei
allen biblisch.

gedient: der Exodus, das Hohelied, die Emmaus-
junger, das Johannesevangelium, die Apokalypse;
die Gleichnisse vom vetlorenen Sohn, von den
klugen und térichten Jungfrauen, vom Auffinden
des Schatzes...; die Paulusbriefe und die Lieder
vom Gottesknecht.

Offensichtlich greift man vor allem zum Neuen
Testament. Vom Alten Testament werden haupt-
sichlich die Exodusgeschichte, die Propheten und
das (in der Regel auf Maria bezogene) Lied der
Lieder verwendet. Wie diese Feststellung zeigt,
wird langsam die gesamte Bibel neuentdeckt. Aus
einem Vetgleich ersehen wir, daff die Thematik im
groBen und ganzen mit der der Psalmen iiberein-
stimmt; es ist jedoch zu betonen, welches Gewicht
letztlich auf den positiven Aspekt des «christlichen
Engagements» gelegt wird. Im allgemeinen bildet
der optimistische Ton den Grundzug der ausge-
wihlten Themen.

Trotz unvermeidlicher Liicken ist ein grofBer
Fortschritt erzielt worden. Wenn wir die Gesamt-
heit der auf die Liturgie zugeschnittenen Psalmen,
Hymnen und Vertonungen in Rechnung stellen,
so betrdgt det Prozentsatz der Kompositionen, die
auf Bibeltexten basieren, an die 63 %, ja noch meht,
falls wir die Marienlieder hinzunehmen.

Wir kénnen abschlieBend mit berechtigtem Opti-
mismus feststellen, daB man in Spanien bereits be-
gonnen hat, mit der Bibel zu beten. Dazu hat auch
die Macht der Technik beigetragen. Schallplatten
und Musikkassetten haben die Verbreitung dieses
auf dem Gedankengut der Bibel beruhenden Reich-
tums begiinstigt, der einen den Erfordernissen des
Volkes entsprechenden musikalischen Ausdruck
gefunden hat. Besonderes Lob auf diesem Gebiet
verdienen Verlagshduser wie Pax, Ediciones Pau-
linas, Apostolado de la Prensa, Perpetuo socorro...

Es ist zu hoffen, daB Initiativen wie die der
Gruppe BERIT und hdufige Studientagungen von
Fachleuten der Musik und der Literatur dieser so
emsigen Arbeit die Richtung weisen.

G.Aulestia, Cantar es amar (Ed.Pax, Madzrid 1972):
zwolf Lieder von eigenem Geprage. Kassette MCP/1057;
Schallplatte Y-707.

A.Barja, Cuando llega la luz (Ed. PS, Madrid 1972).
Schallplatte mit dem gleichen Titel. 16 von der Bibel inspi-
rierte Lieder mit den Psalmen 26, 102, 122, 125 und 136.

R.Cantalapiedra, Salmos de muette y de glotia (Ed. Pax,
Madrid 1972). Vor allem die Bibeltexte der Karwoche.
Schallplatte Y-708; Kass. MCP/1020.

J. A.Espinosa, El Sefior es mi fuetza (Ed. Apostolado de
la Prensa [= AP], Madrid 1968), Kass.: AP-1005 und
MCP/1007, mit 44 verschiedenen Kompositionen. Dat-
unter die Psalmen 5o, 66, 114, 116, 118, 135 und 137;
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Canciones de lucha y esperanza (Ed. AP, Madrid 1972).
Kass. AP-1004. Im Grunde eigenstindige Kompositionen,
darunter Psalm 135 und 50;

Canciones del hombte nuevo (Ed.AP, Madrid 1972).
Vertonung von sechs Hymnen des Stundengebetes. Kass.
AP-1002;

Una ciudad para todos (Ed.AP, Madrid 1972). Sechs
weitere spanische Hymmnen des Stundengebetes. Kass.
AP-1003;

Madrte nuestta (Ed.AP, Madrid 1972), Kass. AP und
MCP/1001.

J.Ezcurra, Glotia en las alturas (Ed. Pax, Madrid 1972).
25 Kompositionen, vot allem von Meltexten und siid-
amerikanischen Weihnachtsweisen. Kass. FM/109.

M.Fuertes, Dios va conmigo (Ed.Pax, Madrid 1972).
16 biblisch inspirierte Lieder; die reprisentativsten sind ent-
halten auf der Schallplatte L-4114 von Pax.

C. Gabarain, Ven, Sefior, y otros cantos (Ed. Pax, Madrid
1970). Insgesamt 30 Lieder, auf den Schallplatten von Pax
L-410, A—3161, C-3177 und C-3178.

Liturgia y cancion (Ed. Pax, Madrid 1972). Kass. MCP/
1036.

M.Manzano, Salmos pata el pueblo (Ed.Pax, Madrid
1968), mit den Psalmen 8, 10, 14, 18, 22, 24, 26, 30, 34, 36,
38, 40, 42; Esperanzas y lagrimas (Ed. Pax, Madrid 1970).
Kass. MCP/1035; Aqui en la tierra (Ed.Paulinas, Madrid
1973). Schallplatte 106 LC.

A.Mejia, La asamblea que canta (Ed. EP, Madrid 1970).
Schallplatte EP 105 LC.

J. A, Olivar, El mundo es mi casa (Ed. AP, Madzid 1973).
Lieder von biblischem Inhalt und natiirlicher Aussage; die
Texte stammen von Victor Chamorro.

E.Palazén, Salmos al Creador (Ed.EP Zalla[Vizcaya]
1973). 20 biblisch inspirierte Vertonungen mit den Psalmen
8, 32, 46, 50, 64, 88, 89, 97, 99, 102, 118 und 150, Schallplat-
ten 104 LC und 103 LC.

Salamanca (Studenten von), Ritmo, juventud y Dios (Ed.
Iglesia de S. Benito de Salamanca 1970). Zwei Sammelbinde
mit Kompositionen von J.M.Pastor, Sdnchez Gil, Diego

Philippe Rouillard

Verkiindigung des
Evangeliums und Feier
der Eucharistie

Der Christ, der zur Messe kommt, hért im allge-
meinen zwei oder drei Lesungen, die mehr oder
weniger schlecht und recht in der Homilie kom-
mentiert werden. Dann nimmt er teil an der Eu-
charistie, die formuliert wird anhand dieses oder
jenes gebriuchlichen eucharistischen Gebetes.
Welche sichtbate Verbindung besteht in seinen
Augen zwischen der Liturgie des Wortes und der

Ramén y Lluch. Pax gab vier Schallplatten heraus mit den
Titeln: Ritmo, juventud y Dios, Salmos univetsitarios, Sal-
mos en ritmos hispano-americanos, La calzada de Ematus.
Kass. MCP/1022.

M. Terry, Alegria de vivir (Ed. Pax, Madtid 1972). Kass.
MCP/1049 und C—427.

E.Vicente, Cantamos nuestra fe (Ed. AP, Madrid 1971).
Kass. AP-5001 und AP-5002, mit den Psalmen 18, 22, 23,
41, 50, 99, 115, 127 und 141;

Un pueblo que camina (Ed.Pax, Madrid 1973). Schall-
platte Y-7719.

In Erginzung zu dieser Bibliographie erwihnen wir fol-
gende Werke:

L.Alonso Schokel, Salmos (Ed.Ctistianidad, Madrid
1967) (offizielle liturgische Version).

A.Gonzalez, El libro de los salmos (Ed.Herder, Bar-
celona 1966).

D.Cols, Celebracién cantada de la Liturgia de las Hotas
(Batcelona 1972).

Zus Information iiber den musikalischen Ausdruck:

H.Hucke, Jazz und Folk-Music in det Litutgie: Conci-
lium 5 (1969) 136-152.

Domingo Cols, Liturgiereform und Kirchenmusik in
Spanien: Concilium 3 (1967) 134-136.

H. Schmidt, Politische Verhaltensweisen in der heutigen
Liturgie: Concilium 10 (1974) 87-97.

A.Linares, Musica y Fe: Vida Nueva 9 (1973) 23-30.
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eucharistischen Liturgie? Welchen Zusammen-
hang zwischen der seinem Geist vorgelegten Fro-
hen Botschaft und — auf der anderen Seite — der
sakramentalen Feier, die mit der Teilnahme an
Leib und Blut Christi endet, kann er entdecken?
Der Text det Lesungen dndett sich von Sonntag
zu Sonntag, so dal im Verlauf von drei Jahren das
ganze Lektionarium absolviert ist, wihrend das
eucharistische Gebet praktisch unveranderlich ist,
selbst wenn man annimmt, daf3 det Zelebrant nicht
immer dieselbe Formulierung wihlt. Wenn es
einen realen Zusammenhang zwischen der Ver-
kiindigung des Evangeliums und der sakramenta-
len Handlung gibt, ist es da nicht etstaunlich, daf3
die Verkiindigung so wenig auf die sakramentale
Feier abfirbt?

Wenn er auch nur ein wenig dariiber nachdenkt,
witd der Christ generell wie auch der Liturge iiber
diesen Mangel an Zusammenhang zwischen den
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