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Freude, Vergniigen,
Angst

Eine Besinnung iiber Barth
und Mozart

«Das Fleisch ist leider traurig», sagt der Dichter.
«Die Wahrheit nicht mindet», erkliren die letzten
Romantiker. «Die Liebe, die Liebe...», rufen die
Prediger — und die Chansons. Aber Eros und Tha-
natos — Liebe und Tod - hingen aufs engste zu-
sammen, bemerkt Freud. Karl Barth, dessen aus
Leidenschaft und Sachlichkeit geborene Theologie
ibre eigene Schonheit hat,® erblickt in der Musik
Mozarts den triumphalen Ausdruck endgiiltiger
Freude. Dieser Lobgesang auf Mozart, der meht
ist als ein einzelnes Moment in Barths System,
meht als eine Dosis Humor, bestimmt, die Strenge
des dogmatischen Gebidudes zu mildern, ist ein
Symptom, das unserer Aufmerksamkeit wert ist.

Mogen sie nun in seiner Dogmatik auftauchen
oder in Einzelschriften — die Stellen iitber Mozart
haben in Barths System ihren eigenen Platz und
ihre eigene Bedeutung. Unschwer liBt sich der
Platz ermitteln, schwieriger die Bedeutung analy-
sieren. Die Untersuchung dieser doppelten Frage
veranlaBt zunichst, den Theologen dem Philoso-
phen anzunihern. Nicht minder als dieser konnte
Barth darauf verzichten, in seinen 2zusammen-
hingenden Ausfithtungen det kiinstlerischen
Schépfung, jenem: Schrei det mit dem Geschick
konfrontierten Menschheit, einen Platz zu geben.
LaBt man sich nicht allein und unreflektiert von
der Begeisterung des «Mozartliebhabers Barth»2
beeindrucken, so ergibt sich zwangsliufig die
Frage, welcher Art von Themenbereich Batths
kurze, aber bedeutsame Exkurse iiber die Kunst
angeho6ren. Diese Frage bringt ihrerseits eine wei-
tere Frage ans Tageslicht: Welche Bedeutung be-
sitzt, was hier iiber Freude und Traurigkeit, iiber
kindliche Geisteshaltung, iiber Spiel, iiber die
Funktion der Kunst in der Gesellschaft und im
Verhiltnis zur Religion gesagt ist? Welche Bedeu-
tung besitzen in den Augen des Theologen Mei-
sterwerke, jene strahlenden Vorausgriffe, die den
Menschen iiber Angst, UberdruB, Mihe und
Schmerz hinausheben?

Barth und Mozart

Als et noch im Kindesalter stand, hat Barth Mo-
zart gehort. Seitdem wird das « Mozart und kein
anderer» 3 zu einer festen GréBe in seinem Leben.
In dieser Musik, so erklirt er, scheine kindliche
Intuition dessen, was zugleich Beginn und Ende
aller Dinge ist, durch; daher erfreue, stirke und
troste diese Musik, die an die Schwelle einer guten
und geordneten Welt versetze. Wie sollte man da
nicht zu dem SchluBl gelangen, folgert der Theo-
loge, daB eine direkte und ganz besonders geartete
Beziehung zwischen Gott und diesem Menschen
bestanden habe.* Das Wunderkind ist auch ein er-
wachsenes Kind. Es kennt die Witklichkeit, voll-
stindig, Freuden und Schmerzen, Gut und Bése,
Leben und Tod in ihrer Wirklichkeit also auch in
ihren Grenzen.s Eine totale Kenntnis, die stets vom
Dunkeln auf das Licht zu geht und nie in umge-
kehrter Richtung,® eine Kenntnis, die die Bewe-
gung der Dinge, so wie sie sind, sich zu eigen
macht.” Indem er keine Botschaft verkiindet, be-
freit Mozart seine Horer und verkiindet, ohne dies
fur sich zu beanspruchen, das Lob Gottes,® denn
er sicht, daB alles von Gott kommt und alles zu
Gott geht.

Es tiberrascht nicht, daB eine derart geniale
Sicht der Schépfung sich det Erkenntnis der En-
gel nihert. In seiner am 29. Januar 1945 in Basel
gehaltenen Ansprache® nimmt Barth Bezug auf die
Lehte von den Engeln und von den Letzten Din-
gen. Die Engel spielen unaufhétlich, sie kennen
nicht das Tragische; ebenso Mozart; jener Mensch
ohne Probleme, der in seinem Innersten wirklich
und wahrhaft frei ist, gehort zu ihnen.’o Welcher
Widersinn, im Zusammenhang mit ihm von Di-
monischem zu sprechen, wie es Kierkegaard tut.!:
Fiir diesen Menschen, der das Echo des Triumphes
uiber das Bése schon vernommen hat, ist der Friede
beteits gegeben. So kann dieser Zeitgenosse des
Eschaton eine Musik schaffen, die Gleichnis des
Himmelreiches ist, in dem sich die Engel bewegen
im doppelten Glanz des Kultes und der Musik.:2
Diese Musik ist konkret, weil sie nichts weiB} von
der Abstraktion des Bosen und das Ja und Amen
zur Schopfung zum Schwingen bringt. Sie ist
total,’s weil sie den positiven Teil der Schépfung
preist, den Teil, der sie endgiiltig iiber das Nega-
tive hinaustrigt,

Das Bise, die Musik und die_Philosophien

Daraus ergibt sich die klate These, daBl Mozart zur
Theologie gehort.’+ Was die gute Schopfung in
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ihrer Gesamtheit anbetrifft, so hat er etwas ge-
wubt, was die wahren Viter der Kirche, einschlie3-
lich unserer Reformatotren, — so erkldrt Barth —
nicht gewuBt, auf jeden Fall aber nicht auszudritk-
ken gewulBit haben.'s Angesichts des Problems
des Bosen und des Nichts bereitet Mozarts Werk
die Wege besser, als es irgendeine wissenschaftliche
Argumentation tun kdnnte.’6 Bei aller Anerken-
nung, die er dem Kiinstler, jenem.Seher, zollt, in-
dem er ihm dieses Privileg zuerkennt, setzt sich
der Theologe natiirlich wissenschaftlich mit den
philosophischen Traditionen iiber die Themen des
Bosen und der Traurigkeit, des Optimismus und
des Pessimismus, auseinander. Wo es sich um das
Nichts handelt ~ mag man darunter die dunkle
Seite der Schopfung verstehen oder das wirkliche
Nichts (die Realitit, die sich dem Schépfer person-
lich widersetzt) — so ist Barths Haltung etwa dem
Optimismus Leibniz’ und des 18. Jahrhunderts ge-
geniiber allgemein recht nuanciert. Dieser Opti-
mismus ist nach seiner Meinung einerseits die
These, die dem Christentum recht nahe kommt,
andrerseits aber darf diese Nédhe nicht dazu ver-
fithren, sich den tatsidchlichen Unterschied zu ver-
hehlen. Denn es ist nicht zu leugnen, daBl der Opti-
mismus der Aufklirung die Bedrohung, die Tod,
Siinde und Dimon iiber die Menschheit bringen,
unterschitzt. AuBlerdem macht die imperialistische
Anthropozentrik dieser Epoche des Rationalismus
aus Gott einen einfachen Reflex der im Menschen
und Universam entdeckten Vollkommenheit und
verkennt von da aus die freie Entscheidung des
Schopfers und Erlosers der Welt und dem siindi-
gen Menschen gegeniiber. Dennoch kann man von
einer zumindest formalen Verwandtschaft zur
Verkiindigung des Evangeliums sprechen. Es ist
kein Zufall, daB dieses gleiche 18. Jahrhundert die
beste Musik aller Zeiten hervorgebracht hat: man
denke nur an J.S.Bach, G.F.Hindel, Gluck und
Haydn und den unvergleichlichen? Mozart. Nach
der groBen Depression des 19. Jahrhundetts ist der
Christ nicht mehr sichet, ob ein neuer Leibniz, das
heilt ein absoluter Optimismus, wenn auch in
einem anderen Gewand nicht eines Tages wiedet-
kommen konnte. Wer wollte im iibrigen sagen, ob
es nicht in einem gewissen Sinne sogar schon wire,
wieder in einem leibnizschen Jahrhundert leben zu
koénnen? 18

Dieses Verstindnis des Christentums, das man
bekennt als etwas schlicht und rein Triumphales,
impliziert eine Ablehnung der fundamentalen
kierkegaardschen These die Trennung von Asthe-
tik und Ethisch-Religiésem betreffend. Auch hier

ist die Interpretation Mozarts das Kritetium: Wo
Kierkegaard dimonische Ziige sieht, vernimmt
Barth Engelstimmen. Tatsdchlich ist nach seiner
Meinung das Religiose dsthetisch, weil es in sich
das Authentischste ist,’9 wenn es sich als Glanz
und Herrlichkeit enthiillt.

Fiir Hegelz0 ist christliche Kunst die Kunst, in
der das spirituelle Element vorherrscht. Sie ist ein
Bemiihen der Kunst, sich selbst zu iibertreffen.?:
In ihr bestitigt sich am besten die héchste Bestim-
mung der Kunst, die sie gemeinsam hat mit der
Religion und der Philosophie. Gleich diesen ist sie
eine Art von Ausdruck des Gottlichen. Und nicht
selten bildet sie fiir uns das einzige Mittel, die Reli-
gion eines Volkes zu begreifen.22 Der moderne.
Mensch —jener Zeuge der historischen Vollendung
der christlichen Religion (Reformation) — weil3,
daf3 die romantische oder christliche Kunst das
Hochstmogliche vom Standpunkt derIdee aus ver-
wirklicht hat. Bt weiB aber auch, daB die Idee nur
im Geiste ihrer Wahrheit entsprechend existiert23
und daB folglich das Kunstwerk nicht in der Lage
ist, unser letztes Sehnen nach dem Absoluten zu
befriedigen.2#

Trifft Barth hier mit Hegel zusammen, wo doch
fur ihn gleichfalls «christliche» Musik — das heiBt
Mozart, der Unvergleichliche — einen Vorge-
schmack auf den Gesang der Engel bietet? Sie
gestaltet — nicht mehr und nicht weniger — jene
eschatologische Harmonie voraus, in deren Schof3
allein sich unser Sehnen nach dem Absoluten ent-
falten kann in der Begehung des Kultes und des
Kosmos, die beide in einem einzigen Lobpreis ver-
sohnt sind. Man muB sich hiiten, ein solches Zu-
sammentreffen zu unterstellen. Hegel ist dem ni-
her, was sich heute abspielt, wenn et feststellt, dal3
wir, wenn wit noch der Bewunderung und der
Freude echten Genusses fihig sind, in der Kunst
doch nicht mehr die uniibertreffliche Kundgebung
des Absoluten erblicken. Unser Verhalten den
Schépfungen der Kunst gegentiber sei, so erklirt
er, bedeutend kithler und tberlegter.2s Daher rith-
ren die zahlreichen Untersuchungen iiber das Fas
und das W7 des Kunstschaffens det verschiedenen
Gesellschaften und Epochen. Die Kohotten der
Fotscher, die auf dem Gebiet der Ethnologie, der
Sozialpsychologie, der Psychoanalyse, in dem, was
man Kultur nennt, die Funktion der Kunst und
deren Platz im Ganzen unseres Lebens zu erkennen
suchen, bewegen sich also alle im Gefolge Hegels.26
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Barth and die hentigen Formen des Herantretens
an die kanstlerische Tétigkeit

Wie Geoffrey Clive bemerkt, wiirde Kierkegaard
es Karl Barth sehr iibel genommen haben, daB} er
Allmacht und Heiligkeit Gottes zu det typisch
mozartschen Reaktion der «dimonischen Art der
Vorsehung»27 gegeniiber in Bezichung gesetzt hat.
Nehmen wir nur den Don Giovanni;*® hier scheint
es ganz so, als meine die Leitidee des Dissoluto
punito (des bestraften Wiistlings) gerade das, was
J.P. Jouve die dimonische Vaterbindung genannt
hat.?> Was gibt es auch Didmonischeres als den
jahen Ubergang vom Leben zum Tod, eine «mehr
libernatiirliche als religiose» Aufldsung,?© oder als
den Lauf, die Herausforderung, die Leichtbe-
schwingtheit, den «sanften Wirbelsturm des Be-
gehrens», wie wir ihn bei jenem «Siinder ohne
Stinde» sehen? 31

Zwischen dem seraphischen und mystischen,
dem anarchistischen und revolutioniren Mozart
mufl man den Weg zur historischen Wahrheit zu-
riickzufinden verstehen,?? wie wir sie bei diesem
vom Geist der Aufklirang und der Wiener Frei-
maurerei geprigten Musiker vorfinden, der
schlieBlich auch der naive Verfasser hochst eindeu-
tig skatologischer Briefe ist. Man kann sich nicht
damit begniigen, hier und dort die genialen und
unschuldigen Spiele des Humors und eines kind-
lichen Gemiits zu erblicken. Man muf} auf verein-
fachende, primitiv-schematisierende Bilder ver-
zichten und dabei ganz beiliufig erwihnen, daB,
laut Freud und Baudelaire, aber schon laut Diderot
und Hobbes, das Kind nur deshalb unschuldig ist,
weil ihm die etforderliche Kraft fehlt.3

Mozart stellt sich dem Tod wie der Martyrer,
dem die Ruhe widerstrebt, doch setzt er sich mit
diesem wahten und ausgezeichneten Freund des
Menschen3+ auseinander durch den Tanz und das
Spiel, in denen sich die Freude des Hypetrion mit
der Angst des modernen Menschen dem Nichts
gegeniiber mischt. Unaufhétlich, aber aktiv den
Forderungen der Sinnlichkeit unterworfen und
zugleich fihig, der religiosen Empfindungsfihig-
keit seiner Zeit eine Stimme zu leihen, ist Mozart
dennoch keiner ihrer Helden. Er ist weder Mat-
tyrer noch Krimineller: er singt. In bewunderns-
werter Weise verkiindet er den Ri3, den der Tod
fur das Leben darstellt.3s Und das kann er, weil
das fiir ihn die einzige Art und Weise ist, nicht wie
rivalisierende Hypostasen Gut und Bose, Leben
und Tod einander gegeniiberzustellen. Es ist fiir
ihn die einzige Moglichkeit, sich in dem konfusen

Element ihrer gegenseitigen Vermischung zu be-
wegen.

Kierkegaard, der die Periode des BewuBtwer-
dens des Nihilismus einleitete, hat seht wohl er-
kannt, daf} es Sache des Kiinstlers sei, die Doppel-
deutigkeit zu feiern, in der sich Komisches und
Tragisches vermihlen, jene fiir unsere Zeit charak-
teristische religiGse Irreligiositit. Namentlich die
Musik, die fihig ist, den Augenblick zum Aus-
druck zu bringen, die Sinnenhaftigkeit, das Auf-
springen, die Wiederholung, kann einschlifern
und tduschen. Die Kunst im Dienst des spieleri-
schen Irrganges ist ihrem Wesen nach subversiv.
Die Angst und die mangelnde Stabilitit des Spie-
les sind fiir unsre Epoche charakteristisch. Daher
riihrt — seit Kierkegaard — die schwiirmerische Ver-
ehrung Mozarts, der als erster diese Sinnenhaftig-
keit in eine offenbar schlichte und traditionelle
Musik tibertrigt.

Man begreift, daBl Kierkegaard jeder dsthetisch
genialen und dartiber hinaus theozentrisch orien-
tierten, von jeder Vernichtung durch das Unab-
wendbare befreienden Innenwendung gegeniiber
entschieden kritisch bleibt. Die ohne Ende hinge-
nommene Verzweiflung charakterisiert das isthe-
tische Stadium. Die Offenbarung einer neuen Un-
mittelbarkeit gehért einer anderen Otdnung an.
Es konnte unangemessen wirken, wollte man an-
nehmen, Karl Barth, der Theologe der Transzen-
denz des Wortes Gottes, habe eben das verkannt.36
Indessen spricht, was et iiber Mozart sagt, zugun-
sten einer Ausséhnung von Asthetischem und Re-
ligiosem — eine Vorstellung, die dem dinischen
Philosophen recht fremd ist. Diese Aussthnung ist
nur dann méglich und denkbar, wenn dasReligitse
als eine hohere Lust verstanden wird, der der
Mensch sich hingeben kénnte, gleich wie er sich
in dsthetischer Weise der leidenschaftlichen, angst-
vollen Ungeduld im Augenblick des Genusses
tiberldBt.

Zweifellos mull man dem Dimonischen recht
nahe gekommen sein, um einen Ausweg nur noch
in einer Religion zu erblicken, die durch den Hu-
mor —im kierkegaardschen Sinne des Wortes — mit
jeder Form immanentistischen Humanismus ge-
brochen hat.

Viele Atbeiten aus neuerer Zeit haben die Kunst
behandelt, als sei sie die Spur einer Héllenfahtt.
Maurice Blanchots Denken vor allem kreist stin-
dig um jene «andere Nacht», aus der Orpheus und
der Kommandeur zuriickkehren.3” Es handelt sich
hier um den Mythos, «soweit die christliche Welt
ibn nicht spiritualisiert hat».:8 Unter diesen Vor-
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aussetzungen kann man in Don Juan den hertli-
chen Helden, den gesunden, mutigen und lebens-
vollen Menschen erblicken. Was den Eingelade-
nen aus Stein (Invité de pierre) anbetrifft, so hat er
die Kilte, die «eisige MaBlosigkeit detr andeten
Nacht»: «ein kilteres und anonymeres DrauBlen
als der christliche Tod».?39 Der mit dem Komman-
deur speisende Don Juan ist die Herausforderung
an die Unpersonlichkeit und die Kilte des Steins,
das heiB3t: an die Nachtseite des Vetlangens.
Vergleichbar dem «hoéheren GenieBen des Hu-
mors»,4 macht die Kunst sich frei von der allzu
schweren Unterdrickung durch das Leben. Sie
verschafft jene «Prime der Verfithrung», jenes
«einleitende Vergniigen», das uns gestattet, «fort-
an unsre eigenen Phantasien zu genieBen ohne
Sktrupel und ohne uns zu schimen».+! Hier rithren
wir an die kathartische Funktion, die der Kunst
seit Aristoteles zuerkannt worden ist. Das Kunst-
werk ist nichts anderes als Zeuge eines unerfillten
Vetlangens: des Vetlangens, die Nacht anzustar-
ren.s2 Das Werk spiegelt nicht Wahrheit und
Glanz des Seins wider. Sein Ertfolg gehort nicht
der Ordnung Frieden schaffender Versohnung an,
wie sie die verschiedenen «Akademismeny» anstre-

1 Vgl. H. Urs von Balthasar, Karl Barth. Darstellung
und Deutung seiner Theologie (Kéln 1951) 36.

2 AaQ,

3 Fiir dieses Zitat und die folgenden vergleiche man den
Text aus den Luzerner Neuesten Nachrichten vom 21. Ja-
nuar 1956, in det franzosischen Ubersetzung in K. Barth,
Wolfgang-Amadeus Mozart, 1756-1956 (Genf 21969) 5—12.

4 Aa0O. 14.

5 Aa0. 21.

6 AaO. 22.

Tha@ize,

8 Aa0. 27.

9 AaO. s1ff.

10 AaQ). 42.

11 Vel. ebd. 41—43. Don Juan selbst wird ohne weiteres
als Hetos qualifiziert (ebd. 44).

12 Als Anbetende gibt ithre Musik auch dem stummen
Kosmos eine Stimme. Vgl. Dogmatik ITL, 3,2 § 51,2 (frz.
Text 187-188).

13 Dogmatik, ebd. § 50,2 (franz. Text, 11, liberarbeitete
Ubers.).

4 Aa0. 10.

15 AaQ. ebd.

6 A0, 11,

17 AaQ. 44o0.

18 Aa0. 441.

19 Vgl. Hans Uts von Balthasat, aaO.

20 Letztlich ist fur Barth das Systern Hegels eine groBe
Frage, cine grofle Desillusion — und vielleicht sogar eine
groBe VerheiBung (vgl. Die protestantische Theologie im
19. Jahrhundert, Ende des 10.Kapitels. In der franz. Aus-
gabe unter dem Titel Hegel [Neuchitel 1955] 53).

21 AaQ.32.Vgl, Hegel, Introduction 4 ’esthétique (franz.
Ausg. Paris 1964) 157.

22 Hegel 220. 41.

23 AaO. 155.

24 AaQ. 42.

ben. Von einer anderen Bithne als dem Reich der
Toéne und Worte kommend,*3 zielt die Gestalt, die
bestimmend ist fir Sonate, Symphonie und Oper —
ja fiir das Gedicht — hin auf Vetlangen und Tod.
Die Schaffung eines Kunstwerkes vetlangt, daf3
man in nichster Nihe des Abgrundes geht. Nicht
in sich selbst verkrampft, vielmehr verzichtend auf
Privilegien det Souverinitit, befreit das Ich des
Kiinstlers sich fiir den GenuB3 nut um den Preis
groBter Wagnisse und indem es sich dufBersten
Priifungen stellt. Man denke nur an Héldetlin,
Goya, van Gogh, aber auch an Dante und Shake-
speare. Der Mythos vom Kiinstler als spielendem
Kind — und mag er Mozart heien — hilt kaum der
Priifung stand. Wie Plato lehrt, ist die wahre Ka-
tharsis detr Tod. Kunst ist sein Abbild.

DaB Mozart mehr und besser als sonst jemand
einen gliicklichen, aber illusionslosen Augenblick
darstellt zwischen dem 18. Jahrhundert und seiner
Philosophie der pristabilierten Harmonie einer-
seits, und dem 19., das gewaltige Erschiitterungen
im Bereich des Psychischen, Asthetischen und
Historischen ankiindigt, — das etkannt zu haben,
ist Barths groBes Verdienst.

25 AaQ. ebd.

26 AaQ. 43. Gewil ist Hegel nicht nur Vorfahte der
Humanwissenschaften — in dem MaBe, in dem et thren Platz
und ihre Bedeutung vorhergesehen hat, wo und wenn sie
sich datan begeben, kiinstlerisches Schaffen und kiinstle-
rische Etfahrung zu analysieren. Er ist auch det Philosoph,
fiir den diese Forschungen nicht an die Stelle der Schépfun-
gen des Geistes in der Religion und in detr Philosophie tre-
ten diitfen. — Heidegger hat als charakteristisches Merkmal
der modernen Zeiten das Eintreten des Kunstwerkes in den
visuellen Bereich des Asthetischen enthiillt (vgl. Holzwege
[Frankfurt 1950] 69—70). In einer von den Gottern verlas-
senen (Entgotterung) Welt ohne Absolutes wuchern die
Mythen und das Studium der Mythen. In einer Welt, in der
die Kunst nicht mehr Stimme des Absoluten ist, erscheint
die Asthetik als Wissenschaft mit ihren eigenen Sparten,
Instituten und Forschern.

27 The Demonic in Mozart: Music and Letters XXX VII,
1 (Januar 1956) 2.

28 Man kann in gesteigertem Mal} von Don Giovanni sa-
gen, was J.Chailley beim Zitat eines Briefes vom 8. Oktobet
1791 von der Zauberflote sagt: Mozart arbeitet nicht wie ein
Musiker, dem nichts an det Witkung seines Librettos liegt
(Musique et Esotérisme, «La Flite enchantée» opéta ma-
gonnique (Patis 1968) 24—25, 309—310).

29 Vel. P. J. Jouve, Le Don Juan de Mozart (Fribourg
1942) 247, 255, 257—-258. Siehe auch die stark psychoanaly-
tisch otientierte Studie von D.Fernandez, La figure du Pere
dans les Opéras de Mozart = L’Arbre jusqu’aux racines
(Paris 1972): Leopold war fiinf Monate tot, als Don Gio-
vanni seine Erstauffithrung etlebte. Wer glauben méchte,
dieses Ereignis habe Mozart frei gemacht, braucht nur seine
Oper anzuhGren. Man kann sich von dem Vater nur frei
machen, indem man ihn tétet, und man kann ihn nur téten,
indem man eine relative Unterwerfung gegen eine absolute
Faszination eintauscht (vgl. 274).

30 P, J. Jouve, aaO. 266.
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31 AaQ. 39.

32 Man vergleiche die gerechte Strenge von L.Rebatet
(Une histoire de la musique [Paris 1969]) im Vergleich zn
dem Mozart von H.Ghéon und F. Mauriac wie zu dem anti-
klerikalen, jakobinischen von J. und B.Massin (W.A. Mo-
zart [Paris 1959]).

33 Siehe J. Starobinski, L il vivant IT (Paris 1970) 265.
Hier zitiert er Hobbes: Ita ut vir malus fere sit quod puer
robustus (... so daB ein schlechter Mann fast dasselbe ist
wie ein kriftiger Knabe).

34 Brief Mozarts an seinen Vater, 4. April 1787. Zu Mo-
zarts Einfiihrung und Aufnahme in die Freimaurerei im
Geist der religiosen Toleranz, die den Partikularismus der
Riten und der Religionen iibetwindet — vgl. den Kommen-
tat J.Chailleys, aa0O. 26, 7576, zu diesem Brief.

35 P, J. Jouve, 220, 267.

36 Man erinnete sich der Verbeugung Karl Barths im
Vorwort zur zweiten Auflage seines « Rémerbriefs» (Miin-
chen 1921) vor Kietkegaard: «Wenn ich ein «System> habe,
so besteht es darin, daB ich das, was Kierkegaard den <un-
endlichen qualitativen Unterschied> von Zeit und Ewigkeit
genannt hat, in seiner negativen und positiven Bedeutung
moglichst behatrlich im Auge behalte.»

37 Siehe L’espace littéraire (Patis 1955) 178184 und den
Kommentar zu «Gottes Fehl hilft» von Hélderlin, aaO.
185 fF.

38 L’entretien infini (Patis 1969) 281.

39 AaO. 283.

40 Freud, Der Dichter und das Phantasieren (1908), in
der franz. Ausgabe, Essais de Psychanalyse appliquée (Paris

1952) 7I.

Ernesto Cardenal

Das Evangelium in
Solentiname

In der Herberge war kein Platg fiir sic... (Lk 2,7)

Wir feiern in der Heiligen Nacht im Kitchlein von
Solentiname die Mitternachtsmesse, und tags zu-
vor ist Managua zerstdrt worden. Ich sage zu den
Glaubigen, daB dott — neben dem schlimmsten
Elend des Landes — der Reichtum des Landes an-
gehiduft war. Und daB man sich dott auf Weih-
nachten nicht als auf ein Fest Christi, sondern als
auf ein Fest des Gotzen Mammon vorbereitete.
Der Schmerz, der in dieser Nacht Managua und das
ganze Land umfange, stimme mit der schmerz-
lichen Szene, die uns das Evangelium schildere,
mehr iiberein: Maria ist obdachlos und muB den
Gottessohn mitten unter Tieren zur Welt bringen.
Ich erinnere auch an die wenige Stunden vor dem
Erdbeben durchgegebene Rundfunkmeldung, da
sich am Eingang der Kathedrale eine Gruppe jun-

4 AaQ. 81.

42 Siehe J.F.Flyotatd, Détivé 4 partir de Marx et Freud
(Patis 1973) 6o.

43 Fiir deren Analyse es keine zu strenge Technik gibt.
Batths Anspielungen auf den musikalischen Beteich ent-
hiillen das, was Alban Betg als musikalische Beschreibung
bezeichnete, um die Grenzen in Erinnerung zu bringen, die
sie nicht iiberschreiten darf, wenn sie nicht heutzutage un-
ertriglich werden will. Da es bei Werken, die dieses Na-
mens wiitdig sind, niemals kiinstletischen Willen gibt ohne
entsprechende technische Fertigkeit, haben wir die Vet-
pflichtung, Fragen technischer Art aufzuwerfen, wenn wit
Utrteile tiber musikalische Themen aussprechen wollen.
(Vgl. A, Betg, interpréte de Schumann, franz. Ubets.: Con-
trepoints VII (1949) 48, 52—53. «Det Traum aller Kritik ist
es, eine Kunst von ihrer Technik her definieten zu kénnen»
(Roland Barthes). :

Ubersetzt von Karlhermann Bergner
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ger Burschen und Midchen zusammengefunden
habe, um ein dreitigiges Fasten zu beginnen zum
Protest gegen die sozialen Ungerechtigkeiten: Un-
tererndhrung, Nahrungsmittelmangel, Ausbeu-
tung der Arbeiter, Raub am Volk... und um ein
Weihnachtsfest ohne politische Hiftlinge zu et-
beten.

Da sagt Rebeca: «Gott hat sich, als er auf die
Welt kam, eine Lage ausgesucht, die der des 4rm-
sten Menschen gleicht, oder nicht? Darum glaube
ich, daB Gott groBe Schlemmereien und Geldvet-
schwendung, wie Ernesto gesagt hat, nicht liebt
und es nicht gern hat, da3 der Handel durch die
Feier seiner Geburt ein gutes Geschift macht. Er
will, daB wir auf ihn hoffen, wie vielleicht Nica-
ragua jetzt, weil et arm auf die Welt kam und
mochte, dall wir alle arm seien. Oder besser ge-
sagt, dal} wir alle es gleich haben, und er will nicht,
daf3 wir es machen, wie man es in Managua mach-
te, wo Weihnachten fiir die reichen Leute bloB ein
Fest war, um Geld zu verjubeln, sich zu vergnii-
gen, zu tanzen und wei Gott was alles zu tun.
Sie feierten nicht sein Kommen. So glaube ich...»

Und jemand anderer fiigt hinzu: «Die Heilige
Schrift sagt es doch ganz deutlich, daB Christus
arm, wie der geringste Mensch auf die Welt kam.
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