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Liturgie und Kunst

Inkarnation, Kunst und Liturgie

Die christlichen Theologen mit Einschluf3 der
Liturgiewissenschaftler sind im allgemeinen ge-
neigt, eher mit Philosophen, vor allem mit Meta-
physikern enge Beziehungen zu pflegen als mit
Kinstlern, Dichtern und Dramatikern. Insbeson-
dere zichen die Christen «die Menschen des Un-
endlichen» (William F. Lynch)* den «Menschen
des Endlichen» vor. Unter Menschen des Unend-
lichen wversteht Lynch Idealisten, Romantiker,
Menschen, die verallgemeinern und abstrahieren.
«Menschen des Endlichen» hingegen sind die
Positivisten, die Menschen, die auf das Faktum,
das Detail, die empirische Wirklichkeit eingestellt
sind. Es ist seltsam, daB eine Religion, die um die
Inkarnation, um das fleischgewordene Worz kreist,
sogar in ihren apologetischen Darlegungen diese
Hinneigung zur Philosophie an den Tag gelegt hat.
Man méchte doch annehmen, eine solche Religion
sei besonders aufgeschlossen fiir die Kiinste im
allgemeinen und die literarischen Schopfungen im
besonderen und zeige cin lebendiges Interesse an
der Sprache und ihrer Verwendung sowie ein tie-
fes Gespiir fiir ihre Macht und ihren Einfluf. Man
wiirde erwarten, daf3 die Theologen mit den Dich-
tern, deren Leben ja im Schaffen mit Worten be-
steht, in engster Verbindung stinden. Die christ-
liche Religion hat eine lange Zeit gebraucht, bis
sie die Kunst in das Zentrum ihrer Erkenntnis-
tatigkeit stellte und sie nicht mehr, als ob sie eine
im Grunde lediglich dekorative und rekreative
Nebenerscheinung des Lebens wire, an den Rand
riickte. Aus dieser Haltung heraus «verwendete»
man die Kunst lediglich fiir Predigt und Unter-
weisung, aber weniger als eine ecigenstindige
Quelle von Wahrheit, auch von theologischer
Wahtheit. Dieses kerygmatische und pidagogische
Bestreben ist einer der Griinde, weshalb es der
Christenheit so schwer gefallen ist, ein auf echter
Freiheit und Gleichberechtigung griindendes Ver-
hiltnis zu den Kiinsten zu finden. Klerikales Be-
michtigungsstreben hat oft versucht, die Kiinste
so zu gebrauchen, wie es ihm selbst gefiel und von
ihm als richtig befunden wurde («stets um des
Herrn willeny).

Eine Parallele dazu liegt in den Beziehungen der
Kirche zur Erziehung vor, wo ebenfalls eine be-
vormundende Haltung es verhindert hat, sich der
Erzichung um ihrer selbst willen anzunchmen.
In bezug auf die Liturgie hat dies die Kirche oft
daran gehindert, der Liturgie die Freiheit zu
geben, sich selbst zu sein. Autoritat und «Giiltig-
keit» wurden statisch-retrospektiv und «archio-
logisch» verstanden — wodurch die Vergangenheit
sich auf die Gegenwart so oppressiv normativ
auswirken konnte, dafl die Spontaneitit unter-
driickt und die eschatologische Perspektive ver-
dunkelt wurde. ,

Zwar gehort zur Liturgie auch ein mimetisches
Element, aber dieses muB stets dynamisch inter-
pretiert werden. Wie das Motiv der «imitatio
Christi», so hat auch das Imitationselement in der
Liturgie unter Buchstabenkult und Altertiimelei
gelitten. Die Nachahmung Christi als das Leben
Christi, das kraft des Heiligen Geistes im Leben
der Glaubigen und durch es weiterlebt, ist ein
dynamischer WachstumsprozeB, eine bestindige
Erfahrungserweiterung. Die Kunstgeschichte bie-
tet uns wertvolle Hinweise auf den positiven,
kreativen ‘Charakter nachahmender Betitigung
wahrer Kiinstler. Bin echter Kiinstler kann Gegen-
stand und Stil eines andern Kiinstlers auf eine
Weise nachahmen, die etwas neu hervorbringt;
es braucht dabei nicht zu einem Kopieren zu
kommen, das sich sklavisch genau an die Vorlage
hilt. So ist auch die Liturgie nicht ein Versuch, die
statische Vergangenheit eines stillgestandenen
Lebens zu reproduzieren, sondern sozusagen ein
zeitweiliger Halt auf einer Reise, die weitergeht.
Wenn man die organische Bezichung zwischen
Liturgic und Kunst verkennt, so bringt man sich
um eine wichtige Einsicht, die schon bei den
Kirchenvitern vorhanden war. Augustinus zum
Beispiel vertieft sich in die Inkarnation als in die
Kunstform Gottes, das Urbild der menschlichen
Kreativitit. Die christliche Lehriiberlieferung ist
iiberdies voller Ansitze zur Entwicklung einer
Lehre, wonach der Mensch in erfinderischer Frei-
heit «Pro-kreator» ist. Diese Einsicht hitte sich in
der heutigen Diskussion iiber den «miindig ge-
wordenen Menscheny», die «menschliche Reife»
und die «Sikularisierung» reich bezahlt gemacht.

Von der Inkarnation als einer Kunstform zu
sprechen ist keine bloBe Rhetorik. Derjenige, der
die Inkarnation vollzog, ist zweifellos jemand, der
wie ein Dichter mit Worten und wie ein Drama-
tiker in menschlichen Handlungen schafft und
nicht bloB zufillig durch symbolische Worte und
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Taten spricht. Die Inkarnation hat die Nichtern-
heit, die Selbsthingabe in Liebe, wie sic dem Kiinst-
ler eignet, und auch die Eigenschaft eines Gottes-
dienstes. Sie ist nicht Selbstausdruck oder Selbst-
identifikation auf eine propagandistische Art. Die
Inkarnation ist «Mysteriumy» in dem Sinn, daB das,
was als verriickt und ohnmichtig erscheinen mag,
vom Glauben aus gesehen Weisheit und Macht
ist.

. Die christliche Liturgie wurzelt im Wirken die-
ser Inkarnation., Sie ahmt diese nach in einem
ganz spezifisch christlichen Sinn. Nicht, als ob die
Liturgie eine altertiimelnde Ubung wire, wodurch
die Inkarnation originalgetreu von neuem ins
Werk gesetzt wiirde, sondern sie ahmt die Inkar-
nation nach in einem schopferischen Sinn, wofiir
das von Luther verwendete Wort «conformitasy
(das auf einen paulinischen Gedanken zuriick-
greift) der beste Ausdruck ist. Dies geht nicht so
vor sich, daB Christen in der Liturgie gewisse
Alktionen mitvollziehen, die nach Art eines «Sym-
pathiezaubers» die Dinge, die gemimt werden,
zustandebringen, sondern der eine Gott tut in der
Bucharistie, was er in Christus getan hat: durch
seinen Geist formt er das menschliche Leben den
Linien entsprechend, die er in Christus der Men-
schennatur gegeben hat. Der Christ sicht in der
Liturgie ein Modell aller Kunstformen und der
Kreativitit des Menschen in nachahmender und
dennoch schépferischer Abhidngigkeit von der

Inkarnation. Die Liturgie ist eine zusammenge-

setzte Kunstform; in ihr druckt sich der Mensch

in Worten, Gesten, Lledem und Tz.nzcn vor Gott i
_einem Kulturerbe in ein anderes mit sich bringt.

aus. Sie erscheint so als Emubun_g_dcs Menschen

in das echt personale Leben in Gemeinschaft, da

ihre entscheidende Eigenschaft die koinonia ist:
der tief persénliche reziproke Charakter des ge-
meinsamen Lebens im Leib Christi. Dies ist das
Grundmodell fiir die «Hominisation» des mensch-
lichen Lebens: eine Gemeinschaft in Freiheit und
Vertrauen. Dies ist das mimesis-Modell des Sinns
und der Bestimmung des Menschen, wie der Christ
es sieht: daB nimlich, wie W. B. Yeats einmal ge-
sagt hat, der Mensch die Wahrheit nicht als seinen
personlichen privaten Besitz kennen, sondern sie
nur verkdrpern kann oder, wie Antoine de Saint-

Exupéry dies ausdriickt: Wahrheit ist nicht das,

was wir entdecke_gg_sondem das, was wir schaﬁ'en.

Nach dem christlichen Denken faBt die Inkarna-
tion die Schépfung Gottes und die schopferische
Kraft des Menschen so in eins, daB sie den spezifi-
schen Charakter der christlichen Lehre der «Pro-
kreatorschaft» des Menschen hervorbringen. Die

Zeichen dieser «Pro-kreatorschafty gewahtt der
gliubige Christ im wissenschaftlichen und kiinst-
lerischen Schaffen des Menschen. Alle Kunst ent-
hilt deshalb in seinen Augen ein liturgisches Po-
tential. Die Notwendigkeit der Kunst zum Gliick-
lichsein dcs Mcnschen ist ein As_pekt der Notwen-
digkeit der Liturgie.

Kult und Kultur

Wenn man annimmt, daB die Struktur der Litur-
gie im wesentlichen die einer Kunstform ist, was
ergibt sich dann daraus in bezug auf die Weise und
den Inhalt ihrer Feier?

Erstens miissen Form und Inhalt so zur Dek-
kung gebracht werden, daB3 sich das eine nicht
denken liBt ohne das andere. Die Eucharistie ist
eine sinnbildliche Handlung und nicht ein Begriff,
obwohl einzelne Phasen der Eucharistietheologie
den Eindruck machen, es handle sich ginzlich um
das letztere. Die Eucharistie ist im Grunde ge-
nommen ein Symbol, das aus einem andern Sym-
bol herauswichst. Dle ‘Eucharistie ist ein Gefiige
von symbolischen Worten und Handlungen, wo-
durch die Prisenz dessen, was versinnbildet wird,
als lebendige Wirklichkeit erfahren wird.

Da die Liturgie eine Kunstform ist, enthilt sie
fiir jedermann etwas. Die Liturgie 148t sich nicht
als eine bloB fir «Insider» bestimmte familidre
Angelegenheit ansehen. Daf die Liturgie bloB
fiir Insider bestimmt sei, 146t sich nur in einer
primdr missionarischen Situation vertreten, wo
die Initiation eine recht drastische Versetzung von

In der heutigen Kulturgesellschaft aber befinden
wit uns in einer «sekundiren» missionarischen

Situation in dem Sinn, dal Westeuropa schon

christianisiert worden ist. Die «priesterliche» Auf-
gabe der Kirche in einer solchen Situation ist es,
die Liturgie zum Mittel werden zu lassen, um das

menschliche Leben und die menschliche Daseins-

crfahrung in einer solchen Perspektwe darzu-
stellen, dal sich auf den Sinn der christlichen Bot-
schaft schliefen 1iBt. Dies bedingt eine strenge
Niichternheit der Form und des Ausdrucks sowie
einen knappen Stil, der es dem Teilnehmer er-
moglicht, in verschiedenen Graden «zwischen den
Zeilen zu leseny, statt einer Sprache und einem
Stil, die privat esoterisch sind und sich nur von
einer geschulten Minderheit von Eingeweihten
entziffern lassen.

Wahtscheinlich kénnte deshalb jetzt eine be-
sonders enge Verbindung zwischen Kult und
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Kultur zustandekommen, nicht um eine neue
Kunstform zurechtzuzimmern, indem man etwa
den MeBritus zu einem Drama entwickelt, sondern
um die Strenge und Selbstzucht zu stirken und
durchzusetzen, die eine immer barbarischere Kul-
tur zu ihrer Reform notig hat. Unter einer barbari-
schen Kultur verstehe ich eine Zivilisation, die
durch ihre Harmlosigkeit und Plattheit das Leben
verarmen 1i6t, indem sie nur auf anspruchslose,
unschépferische Art nach Antworten sucht, ernste
Probleme zu Banalititen herabmindert und den
Unterschied zwischen Wirklichkeit und Phantasie
verwischt. Konnte nicht der Kult zum Herd einer
neuen Kultur werden, indem er aus der Wirklich-
keit und dem Realismus der Inkarnation seine
Kraft zieht und so die Gesellschaft erneuert und
davon erlést, sich mit einem oberflichlichen und
neutralen Menschenbild zufriedenzugeben, das
selten die Hohen und Tiefen der Wirklichkeit
empfinden 1aBt, wie der Christ sie erlebt?2

Liturgie und Sprache

Wenden wir uns nun der spezifischen Frage nach
dem Verhiltnis zwischen Liturgie und Sprache zu.
Im Jakobusbrief werden die Christen als «Poeten
des Wortes» (poetai logon) bezeichnet (1, 22) und die
Liturgie 146t sich als ein Heim ansehen, worin man
lernt: Wenn es stimmt, dal man sich in die Gegen-
wart Gottes erhebt, wenn man sich in ein Lexikon
versenkt,3 so gilt erst recht, daBl das Eindringen in
die Sinnfiille von Worten einer der Hauptwege ist,
dem Wort zu huldigen, das Fleisch geworden ist
und mit Worten als Poct gewirkt hat.

Liturgie gehort zur Literatur, weil sie Worte in
literarischer, d. h. metaphorischer Weise verwen-
det und sie zu aussagemichtigen Mustern zu-
sammenstellt, so daB sie einen besonderen Klang
erhalten. An die innere Verbindung zwischen bei-
dem erinnert mich Richard Hoggart, der in seinem
Aufsatz «Why I value literaturen* von der Lite-
ratur sagt, sic sei mehr als ein Erforschen des
menschlichen Erlebens, und der sie — fiir uns be-
deutungsvoll - als ein «Kontemplieren» oder
«Feiern» des menschlichen Erlebens bezeichnet.
Es ist bemerkenswert, wie oft der schopferische
Kinstler, sei er nun Schriftsteller oder Kunst-
maler, sich des religiésen Vokabulars bedient,
wenn er vom SchopfungsprozeB spricht, den er
erlebt.

Der literarische Sprachgebrauch ist im wesent-
lichen metaphorisch; er verwendet die Worte so,
daB ein Sinn eines Wortes auf einen andern «iiber-

tragen» (metaphord) wird. Hier méchten wir den
«Hominisations»-Proze sowohl der Religion als
auch der Literatur lokalisieren. Es gibt Leute, die
glauben, der Kosmos sei nun so «entsakralisiert»
und «entzauberty, daBl es hoffnungslos veraltet sei,
sich im menschlichen Sprechen der Metapher zu
bedienen. Die Verwendung der Metapher, sagt
Alain Robbe-Grillet, fithrt uns halbwegs zur Reli-
gion, da sie auf der Annahme beruht, daB die
Dinge im Grunde genommen eine Einheit bilden,
so daBl es moglich ist, den Austausch vorzuneh-
men, worin die Metapher besteht. Doch dies
schlieBt nach dem Urteil von Robbe-Grillet eine
Bezichung zwischen dem Menschen und seiner
Umgebung in sich, die es nicht gibt.

Diesseits des Grabes ist der Gottesdienst zwangs-
liufig metaphorisch. Wollte man kurzweg die
Gleichung aufstellen: Alles Leben ist Gottesdienst
(und deshalb kein besonderer Akt an einer be-
sonderen Stitte; es gibt keine heiligen Zeiten und
keine heiligen Stitten), so nihme man mit Gewalt
die Eschatologie vorweg. Behaupten, daB das
Ganze unseres Lebens automatisch Gottesdienst
sei, heiit versuchen, aus den Grenzen unseres
Wesens hinauszuspringen. In der christlichen Li-
turgie, die eines erzihlenden Elements bedarf, da
sie auf ciner Geschichte beruht, liegt ein weiterer
Grund vor, weshalb sie allegorisch sein muB. Ich
verstehe dies so, da die Erzihlung der Liturgie
fiir den AuBenstehenden, der in sie (in eine Ver-
sammlung von Leuten, die die Worte und Gesten
eines Kults vollzieht) hineingerit, einen ober-
flichlichen Sinn hat, fir die gliubigen Teilnehmer
aber eine andere, unter der Oberfliche des Lebens
liegende «sekundire» Sinnwelt darstellt, So ist die
Liturgie allegorisch im wortlichen Sinn, da sie
«offentlich von etwas anderem spricht» (allos
agoreno).

Was fiir eine «Stimmlage» sollte unser heutiger
liturgischer Sprachgebrauch haben? Vielleicht
kénnen wir AufschluBl dariiber erhalten, wenn wir
iiber den Tonwechsel in der Dichtung — z. B.
zwischen T. S. Eliot und seinen unmittelbaren
Vorgingern — nachdenken. Nach dem «lieblicheny,
«poetischen», «einschmeichelnden», exaltierten Stil
eines Vorgingers wie Binyon oder Masefield wirkt
die Sprache und der Ton in «Waste Land» von
T. S. Eliot mit seinem «konkreten», «dissonanteny,
rauhen Stil wie ein Schock. Wenn die heutige
Kirche auf den groBartigen, majestitischen Monu-
mentalismus der spitgotischen oder barocken
Architektur nicht anzusprechen vermag, so ist sie
— um cin englisches Beispiel zu verwenden — auch
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nicht fahig, ohne weiteres auf die herrliche maje-
statische, bezaubernde anglikanische Liturgie
Cranmers anzusprechen. Hinter dem Verlangen
nach einer «herrlichen» religiosen Sprache kann
sich (wie hinter dem Wunsch nach «prichtigen»
Kirchengebiduden) oft eine doketische Abscheu
vor den konkreten Realititen des leiblichen Da-
seins des Menschen verbergen, und cine solche
Haltung ist all dem, was die Inkarnation ausmacht,
diametral entgegengesetzt.

Diese Unzufriedenheit mit dem Tonfall des
liturgischen Sprechens ist nicht antipoetisch, son-
dern ein Widerstand gegen eine besondere Art
von Poesie. Der Stil Eliots besteht sehr in der
dichterischen Verwendung der Sprache. Der heu-
tige Christ findet sich mit der iiberkommenen
Liturgiesprache deshalb in vielem nicht mehr ab,
weil diese zu exaltiert «majestitischy», zu bewuBt
«numinos» ist, insbesondere fiir eine Religion der
Inkarnation. Wenn, wie der amerikanische Dich-
ter Wallace Stevens sagt, der menschliche Geist
von Natur aus ganz der Abstraktion zuneigt, so
bedarf er nach christlicher Auffassung gerade hier-
in gar sehr der Erlosung. Dies ist die Welt der
«Menschen des Unendlichen», und der mensch-
liche Geist muB immer wieder auf das Partikulire,
Konkrete, Reale zuriickgelenkt werden. Das Sa-
krale ist nicht in einer «spirituellen» Welt wahrzu-
nehmen, die tiber oder neben der jetzigen Welt
existieren und nie in witklichen Kontakt mit ihr
kommen wiirde, sondern gerade im Leiblichen,
Materiellen, Geschaffenen. In der Inkarnation
duBert sich Gottes Sorge fiir das Partikulire und
Konkrete, und die entsprechendste Antwort
darauf ist eine Liturgie, die ein wirkliches Engage-
ment in die Welt feiert. Die Dichtung gehtrt zur
Liturgie nicht infolge eines bewuBten Verlangens,
religids, ehrfurchtserfiillt zu ténen, sondern weil
man tief in sich den Glauben trigt, daB gerade in
konkreten Dingen «sekundire» Sinnwelten zu ent-
decken sind.

Ich sptach weiter oben vom erzihlenden Mo-
ment in der traditionellen christlichen Liturgie
und duBerte den Gedanken, daB3 dieser erzihlende
Rahmen ihr einen allegotischen Charakter gebe.
Die allegorische Deutung ist in der Vergangenheit
viel zu weit getrieben worden, so wie bezeichnen-
derweise auch die allegorische Deutung der Para-
beln des Evangeliums zu weit ging. Doch wie die
tiberladende Ausdeutung der Gleichnisse nicht
zur Auffassung verleiten darf, die Parabeln Jesu
enthielten keine allegorischen Elemente, so wiirde
der Form der Liturgie (als einem Modell meta-

phorischen Sprechens und symbolischen Handelns)
Gewalt angetan, wollte man behaupten, sie ent-
hielte nichts Allegorisches. Wir stehen hier wieder
vor einem entscheidenden Problem auf dem Gebiet
des Kults und der Kultur. Wie es Miichte gibt, die
der Metapher abhold sind, so gibt es auch solche,
welche die Geschichte ablehnen. Man sagt zum
Beispiel, die Novelle sei jetzt tot, weil sie auf der
Annahme beruhe, das Erzihlen einer Geschichte
setze die Auffassung voraus, dafl das Leben einen
Sinn habe. Eine Geschichte, die einen Anfang und
ein Ende habe, schlieBe ein fortlaufendes Ge-
schehen, miteinander verkettete Ereignisse und
einen zusammenhingenden Sinn in sich. Doch
damit setzt man in bezug auf das menschliche Le-
ben etwas voraus, das sich nicht linger halten 148t,
Ob es sich nun um ein Drama oder eine Novelle
handelt, so entspricht etwas, das amorph ist und
keine fortlaufende Handlung enthilt (wie «War-
ten auf Godot»), der kosmischen Unbestimmtheit
eher, Die Erzihlform schliet eine unentwirrbare
Sinnintrusion in sich und das nicht primeditierte
Geschehen ist dem modernen Nihilismus eher
naturgemdl.

Dies ist die ¢rux der Frage nach dem Humanum
im Menschen. Einen Stand der Dinge herbeifiih-
ren, wo das Erzdhlen der Geschichte oder der Im-
puls zur Metapher nicht mehr erfordert, weil nicht
mehr relevant ist, hieBe den Menschen radikal
entmenschlichen, da er von Grund auf ein Meta-
photie treibendes Lebewesen und ein Geschichten-
Erzihler ist. Uberdies behindert das Geschichte-
erzihlen keineswegs die Spontaneitit, sondern es
bildet geradezu ihre Grundlage. Echte Spontanei-
tit ist nicht moglich in isolierter Beschrinkung auf
die Gegenwart, sondern in einem ununterbroche-
nen Dialog zwischen Vergangenheit und Zukunft.
Die Bedingungen fiir echte Spontaneitit und ech-
tes Stehen in der Gegenwart sind die gleichen.
T. S. Eliot hat sie am besten dargelegt, und was er
iiber die Dichtung sagt, gilt auch von der Liturgie:

«Der geschichtliche Sinn bringt es mit sich, daf3
man das Vergangene nicht als Vergangenheit,
sondern als Gegenwart wahrnimmt . . . Dieser
geschichtliche Sinn, der zugleich ein Sinn fir das
Zeitlose und das Zeitbedingte ist, macht den tra-
ditionellen Schriftsteller aus. Gleichzeitig 148t er
einen Schriftsteller seines Platzes in der Zeit,
seines Stehens in der Gegenwart scharf bewuBt
werden.»3s

Die Liturgie muB zugleich traditionell und ak-
tuell, Geschichte und Ereignis scin; sic_mul
existentiell sein in dem Sinn, daB man sich voll und
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ganz in die Gegenwart engagiert, nicht aber in dem
Sinn, da man die Vergangenheit aus dem Blick
verliert.

I William F. Lynch, Christ and Apollo (New Yotk 1960).
2Vgl. W. F. Lynch, The Image Industries (London 1960).
3 E. C. Hoskyns, Cambridge Sermons (London 1938).
+ Richard Hoggart, Speaking to each other IT (London 1976).
5 T. S. Eliot, Tradition and the individual talent: The Sacred Wort
(London 1960) 49.
Ubersetzt von Dr. August Berz

Helmut Hucke

Zu einer neuen
Kirchenmusik

Es gibt heute Stimmen, die von einer tddlichen
Bedrohung der Kirchenmusik reden. Bestimmte
kirchenmusikalische Organisationen sind Zzur
Plattform und zum Sprachrohr der Kritik an der
liturgischen Erncuerung geworden. Die Liturgie-
reform, so heiBt es, habe einen beispiellosen Kul-
turausverkauf ins Werk gesetzt. Erbe und Tradi-
tion der Kirchenmusik seien durch ein ober-
flichliches Verstindnis der «actuosa participatio»
an der Liturgie und durch den Gebrauch der
Muttersprache gefihrdet. BloBer Dilettantismus
trete an die Stelle der kirchenmusikalischen Kunst,
ja der Verlust des Sakralen iiberhaupt, wie das
Vordringen des «Jazz» in der Kirche zeige. Von
einer «theologisch-musikalischen Abwertung . . .
der bisherigen kiinstlerischen Musikstruktur der
Missa Romana» ist die Rede, die «ihre Wurzeln
auch im Anthroprozentrismus unserer heutigen
Liturgie» habe.! «Die kirchenmusikalische Per-
sonlichkeit, der Dom- und Kirchenchor, sind die
noch verbliebenen letzten Bastionen, wenn sie
nicht inzwischen einem unerleuchteten liturgi-
schen Neuerertum zum Opfer gefallen sind.»?2

Kirchenmusik als Tradition

Die Auffassung, daB die Kirchenmusik ein tradi-
tionelles Repertoire zu bewahren habe, daB es
tberhaupt bei der Kirchenmusik zunéchst einmal
um ein traditionelles Repertoire und dessen Pflege
gehe, ist noch schr jung. Sie geht auf die Wieder-
entdeckung der «Kirchenmusik der alten Italiener»,
wie sie vor allem durch das Werk Palestrinas, des
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«Raphael der Musik», reprisentiert wird, als des
Ideals wahrer, echter, reiner Kirchenmusik zu-
riick. Diese Entdeckung geschah durch Literaten
und musikalische Dilettanten der Frithromantik,
von den Musikern wurde sie nur allmihlich auf-
gegriffen und in der Kirchenmusik erst fast ein
Jahrhundert spiter verbreitet.

Dabei fiihlte man sich allerdings zunichst nicht
soschr dem Repertoire als dem stilistischen Vor-
bild der alten Kirchenmusik verpflichtet. Dieses
stilistische Vorbild galt es weiter zu entwickeln.
So hat Franz Xaver Witt, der in seinem Allge-
meinen Cicilien-Verein die kirchenmusikalische
Restaurationsbewegung zuerst organisierte und
die romische Aufmerksamkeit darauf lenkte, als
seine Aufgabe betrachtet: «Zuerst der Welt die
Vorziige der Alten nachzuweisen durch Wort,
Schrift und Tat, spiter dann ihre Mingel, um die
Kunst vorwirts zu bringen.»3 Und er rief nach
einem «modernen Palestrina», fiir den er sich iibri-
gens offenbar selbst gehalten hat.+

Erst mit der Entwicklung der musikhistori-
schen Forschung und der Neuausgaben alter
Musik trat gegeniiber der Berufung auf das Stil-
ideal der alten Kirchenmusik die Pflege der alten
Kirchenmusik selber allmihlich in den Vorder-
grund: Aus dem Gedanken der Rickbindung an
eine bestimmte Tradition entstand der des Besit-
zes, der Bewahrung und Pflege.

Auch die Vorstellung, der Gregorianische Ge-
sang habe durch die Jahrhunderte als die «eigent-
liche Musik der Kirche» gegolten, ist falsch. In den
Beschliissen des Konzils von Trient tiber die
Kirchenmusik wird der Gregorianische Gesang
mit keinem Wort erwihnt. In der 22. Sitzung, die
sich mit der «Musica» in der Kirche beschiftigt
hat, wurde lediglich der Beschlufl gefal3t, daf3 in
«cantu» und «organo» nichts Laszives oder Un-
reines unterflieBen sollte.5 Die Probleme der
«Musica» waren also die Probleme der gegenwirti-
gen, der zeitgendssischen Kirchenmusik, nicht
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