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Die Studienwoche der
Universa Laus in Turin

Der internationale Studienkreis Universa Laus ver-
anstaltete vom 1. bis 6. September 1969 in Turin
eine Studienwoche besonderer Art: eine Rassegna,
d. h. eine Werkschau neuer liturgischer Musik, bei
der etwa 60 Musikstiicke aus rund 20 Lindern vor-
gestellt und diskutiert wurden. Es sollte, wie P.
J. Gelineau bei der Eroffnung sagte, keine syste-
matische Ubersicht gegeben werden, sondern viel-
mehr eine schlaglichtartige Beleuchtung der heu-
tigen Situation, in welcher auch der elementare,
nicht zu kunstvoller Form gelangte klangliche
Ausdruck einer Versammlung von Bedeutung ist.
G. Stefani erliuterte die Arbeitsmethoden des
Kongresses. Die Vorstellung der Stiicke und die
offentliche Diskussion durch einen Kreis von Ex-
perten soll den Sinn eines mdglichst breiten Er-
fahrungsaustausches und damit der vielfachen An-
regung fiir Texter, Musiker und Liturgen haben.

In dem Hauptreferat iiber « Gesang und Musik in
der liturgischen Erneuerung» zeigte H. Rennings
die gewandelte Rolle der Kirchenmusik und des
Kirchenmusikers. Da Gesang und Musik der Li-
turgie voll integriert sind, ist es Aufgabe des Kir-
chenmusikers, Liturgie mitzuschaffen. Als Teil der
Liturgie ist auch die Kirchenmusik in den gesam-
ten Prozel3 der gottesdienstlichen Erneuerung ein-
bezogen. Berechtigung und Wert einer solchen
Erneuerung miissen sich an der heutigen Situation
erweisen, in der die liturgischen Formen und Zei-
chen, also auch Musik und Gesang, Bekenntnis
und Ausdruck der Glaubensentscheidung und des-
Gott-bei-uns-BewuBtseins werden sollen.

Don G. Sobrero, der Verantwortliche fiir die
lokale Organisation, begriiBte die rund zoo Teil-
nehmer, die aus den europiischen Lindern und
anderen Kontinenten gekommen waren, und schuf
durch die Illustration seiner Worte mit Lichtbil-
dern von Turin und Umgebung eine freundliche
Atmosphire. Die Ansprache von Kardinal Pelle-
grino war fiir die Teilnehmer eine Ermutigung,
sich fiir die Aufgaben der Studienwoche zu enga-
gieren,

Die ausgewihlten Werke wurden in vierzehn
Arbeitssitzungen vorgestellt. Nach Funktion und

Inhalt ergaben sich folgende Gruppen: Eingangs-
gesiinge, Wortverkiindung, Psalmen, Hymnen,
Gebete. Typische Stiicke neuet «rhythmischer Mu-
sik» wurden in einer eigenen Gruppe behandelt,
um diese dem Zeitstil verhaftete Gattung ausrei-
chend diskutieren zu kénnen. Die akustische Vor-
stellung wurde durch eine Bildibertragung der
Partituren unterstiitzt. Der Leiter der Sitzung gab
jeweils eine kurze Einfithrung in Herkunft, Form
und Intention der einzelnen Stiicke. Die anschlie-
Benden Podiumsgespriche entfalteten ficherartig
die Problematik der heutigen Kirchenmusik, die
der gewandelten Auffassung von der Bedeutung
liturgischer Formen, vom Singen im Gottesdienst
und vom Gebrauch der Instrumente Rechnung
tragen muB. Von der Moglichkeit, aus dem Publi-
kum Fragen zu stellen, wurde eifrig Gebrauch ge-
macht, so daB die ganze Versammlung sich als eine
lebendige Arbeitsgemeinschaft verstand. Eintrich-
tige Zusammenarbeit zeigte sich auch bei der Be-
wiiltigung der organisatorischen Aufgaben. Mit-
glieder des Studienkreises betitigten sich als Uber-
setzer und konnten so mit Hilfe einer Simultan-
iibertragung die aus den fiinf KongreBsprachen
sich ergebenden Schwierigkeiten tiberwinden.

Die Skala der Stiicke reichte vom folkloristi-
schen bis zum kiinstlerischen Genus, vom Ge-
meindelied bis zum virtuosen Chot- und Solo-
gesang, von der improvisierten Begleitung mit
Gitarre bis zum ausgearbeiteten Orchesterpart.
Der verinderten Situation des Gottesdienstes und
der Struktur der heutigen Versammlungen ent-
sprechend tiberwogen die einfachen Formen. Aus
der groBen Reihe der Komponisten seien genannt:
Huijbers, Misch, Blarr, Krenek, de Fatto, Woll,
Senator, Manzano, Prophette, Eben, Schieri, Zim-
mermann, Trexler, Arguello, Conolly, Berthier,
Giombini, Kendall, Puig, Meister, Paccagnini,
Williams.

In der SchluBsitzung versuchte E. Quack eine
Bilanz der Tagung zu geben. Bei einer Analyse
der Werkschau, so erklirte er, lassen sich zwei all-
gemeine Merkmale der neuen liturgischen Musik
erkennen: Erstens ist an Stelle der relativen Ein-
heitlichkeit des sakralen Musikstiles eine auBer-
ordentliche Mannigfaltickeit der Typen und Stile
getreten. Sie ist bedingt durch den Gebrauch der
Volkssprache und damit durch das von Sprache,
Landschaft und Nationalitit geprigte Kolorit.
Zweitens wurde die Uniformitit liturgisch-musi-
kalischer Formen, wie wir sie vom gregotianischen
Choral und der klassischen Vokalpolyphonie het
kennen, abgelost durch eine groBe Variabilitit li-
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turgischer Formen, die sich nicht in erster Linie
an vorgezeichneten Rubriken, sondern an der je-
weiligen liturgischen Situation und an der religio-
sen und soziologischen Struktur der feiernden Ge-
meinde orientiert.

Als besondere Kennzeichen der Musik in der
erneuerten Liturgie nannte der Referent fiinf
Trends, die beim Abhéren und Diskutieren der
Werke deutlich in Erscheinung getreten sind:
Der erste Trend, das Vorherrschen des folkloristi-
schen Elements, ergibt sich aus der aktiven Teil-
nahme der Gemeinde am Gesang. Bei den romani-
schen Volkern zeigt er sich in der Adaption pro-
faner Volksmusik, bei den germanischen Volkern
in einer Erneuerung und einem erweiterten Ge-
brauch des Kirchenliedes und verwandter Formen.
Ein zweiter Trend geht zum dialogischen Singen
hin, wie es von der gegliederten Versammlung ge-
fordert wird. Dabei zeigt sich die Tendenz zu spon-
taner und improvisatorischer AuBerung. Der
Trend, welcher die traditionelle Kirchenmusik am
stirksten schockiert, ist das Vordringen des rthyth-
mischen Elements. Er ist als Ausdruck des heuti-
gen Lebensgefiithls zu werten. Ein vierter Trend
hingt eng damit zusammen: der vermehrte Ge-
brauch der Instrumente und die Erweiterung des
kirchlichen Instrumentariums. Kein Instrument
wird als unliturgisch diffamiert. Im Gegensatz zu
diesen elementaren Trends ist finftens ein Zug zu
kiinstlerischer Differenzierung zu erkennen, der
jedoch gleichzeitig den Zusammenhang mit volks-
tiimlichen Ausdrucksweisen sucht. Manche Bei-
spiele geben dafiir gliickliche Losungen (P. Eben,
E. Krenek).

So hat sich auf der Rassegna gezeigt, daB die Kir-
chenmusik von heute neben tastenden Versuchen
wie auch manchen MiBgriffen doch in vielen Bei-
spielen neuer vitaler Gestaltung die Forderung des
Konzils zum Aggiornamento verwirklicht. Sie 146t
erkennen, daB sie sich aus dem Zwang rubrikalen
Denkens 16sen und einem echt menschlichen Aus- -
druck im Gottesdienst den Weg freimachen will.

P. J. Gelineau zeigte in seinem SchluBwort
Aspekte fiir die weitere Entwicklung auf. Zuriick-
greifend auf Gedanken des Eingangsreferates er-
lauterte er, dafl die Liturgie wesentlich Kommuni-
kation zwischen Gott und den Menschen ist und
des menschlich verstindlichen Zeichens als Be-
kundung dieser Verbindung bedarf. Wenn wir uns
zur Feier versammeln, setzen wir dieses Zeichen,
das im Ausdruck der Stimme, im Singen erh&ht
wird. Eine Kirchenmusik, die in der Erneuerung
steht, die stets das «neue Lied» sein will, muf sich
dieser Zeichenhaftigkeit bewullt bleiben.

Die achte Studientagung von Universa Laus hat
ein solches Zeichen gesetzt. Sie war getragen vom
Geist menschlich offener und herzlicher Zusam-
menarbeit. So verstand es sich von selbst, daB3 sie
mit einer gemeinsamen Eucharistiefeier, in der
die Verkiindung des Wortes, die Fiirbitten und der
Gesang in den verschiedenen Sprachen zum Aus-
druck kamen, ihren begliickenden AbschluB fand.
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