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(Nichtkatholik, entfremdeter Katholik u.4.) weill sich dann als
Fremder bei einer Familienfeier anwesend, deren Stil und Briuche
ihm nicht alle verstandlich sind, die er aber als Gast respektiert.

12 220, 6.

13 Extremfall dieser Kumulation ist die mit pépstlichem Indult
sogat ohne MeBdiener gehaltene eucharistische Versammlung (Mef-
zelebration) eines einzelnen Priesters.

14 Notitiae z (1966) 355.
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Helmut Hucke

Die Instruktion iiber die
Musik in der Liturgie

Am 5. Mirz 1967, am Sonntag «Laetarey, ist die
Instruktion « Musicam sacramy iiber die Musik in
der Liturgie erschienen.

Es ist bekannt gewotrden, daB diese Instruktion
eine bewegte Vorgeschichte gehabt hat. Man weil3,
daB der erste Entwurf der Instruktion im Februar
1965 vorlag* und daB das Consilium ad exsequendam
Constitutionem de Sacra Liturgia nach grindlichen
Konsultationen und Beratungen, die sich fast iber
das ganze Jahr 1965 hinzogen, am 2. Dezember
1965 eine 5. Fassung der Instruktion verabschie-
dete und weiterleitete.? « Bald aber wurde bekannt,
dafl von einzelnen einfluBreichen Kirchenmusi-
kern, auch von Konsultoren des Bischofsrates, die
zuletzt nicht mehr mitgearbeitet hatten, bei ver-
schiedenen rémischen Stellen groBe Schwierigkei-
ten gemacht wurden, weil sie fiir das Erbe der
Kirchenmusik in lateinischer Sprache fiirchteten. »?
Es dauerte noch linger als ein Jahr, bis die Instruk-
tion veréffentlicht wutde.

In fast allen Kommentaren ist bemerkt wotden,
daB der Text der Instruktion uneinheitlich ist, daB
schon allein abrupte Uberginge, Unterschiede im
Stil und in der Terminologie zwischen verschiede-
nen Abschnitten, gewisse Widerspriiche im Text
und die Berufung auf vorkonziliate Verordoungen
nachtrigliche Interpolationen erkennen lassen,
und zwar insbesondere in den Artikeln 42, 4b und
28. Natiirlich werden diese Interpolationen mit der
Vorgeschichte des Dokuments in Verbindung ge-
bracht. Daher ist die Instruktion weithin mit un-
vethohlenem VerdruB kommentiert worden oder
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man hat {ibethaupt auf einen Kommentar verzich-
tet. Sie bringe ja doch im Grunde kaum etwas
Neues, heilt es auf der einen Seite. Und diese Fest-
stellung trifft sich mit dem Wunsch auf der anderen
Seite, daB sich nichts geindert haben mége und
alles beim alten bleibe.

Insgesamt herrscht die Meinung vor, daBl fort-

schrittliche und restaurative Tendenzen in dieser
Instruktion einander neutralisiert hitten oder je-
denfalls zu einem Ausgleich gebracht worden wi-
ren. Das Ergebnis sei letzten Endes nichts anderes
als eine meht oder weniger notdirftig mit der Kon-
zilskonstitution iiber die Liturgie in Binklang ge-
brachte Bestitigung und Bekriftigung der Instruk-
tion iiber die Kirchenmusik, die die Ritenkongtre-
gation im Jahre 1958 erlassen hat.
Daher sei die neue Instruktion ein enttiuschendes,
ja ein beunruhigendes Zeugnis fiir den Fortgang
der Liturgiereform — oder auch ein Dokument da-
fiir, daB traditionelle Bastionen gehalten werden
und die Musica sacra sich schon lingst auf dem
richtigen Wege befinde.

Es gibt aber auch einzelne Kommentare, die
ganz anderer Meinung iiber die Instruktion « Mu-
sicam sacram» sind. Sie sehen sie als eine neue
Etappe der Liturgiereform, ja sogar als die am
meisten in die Zukunft weisende unter den bisher
vorgelegten Ausfithrungsbestimmungen zur Li-
turgickonstitution an.+ In diesen Kommentaren ist
nicht so sehr von einzelnen Bestimmungen und
Vorschriften der Instruktion die Rede als von
ihten Prinzipien und der darin zum Ausdruck
kommenden Konzeption.

In der Tat scheint die Unterschitzung der In-
struktion « Musicam sacraze» nicht zuletzt darauf zu
beruhen, daB der grundsitzliche Stilwandel tiber-
sehen wird, der sie von den vorkonziliaren Ver-
ordnungen iiber die Kirchenmusik trennt: Die
neue Instruktion wird genau so betrachtet, wie
man die bisherige Gesetzgebung iiber die Kirchen-
musik zu betrachten sich gewdhnt hatte. Was ja
tiber die juridischen Festlegungen hinaus gegeben
wurde, war im Grunde Verpackung und schmiik-
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kendes Beiwerk; die historischen, dsthetischen,
theoretischen Erorterungen musikalischer Pro-
bleme konnte ein Musiker groBenteils nur als ku-
riales Stilelement, aber nicht fiir bare Miinze neh-
men. Deshalb las man dartiber hinweg und suchte
nach den handfesten Bestimmungen, was erlaubt
und was verboten wurde. Eine aufmerksame Lek-
tiite der Instruktion « Musicam sacran» zeigt, daBl in
diesem Dokument die Gewichte vertauscht sind,
daB hier die grundsitzlichen Aussagen und nicht
Rubriken der eigentliche Inhalt sind. Schon allein
damit erweist sich die Instruktion als fortschritt-
liches, in die Zukunft weisendes Dokument der
Liturgiereform. Je mehr man sich in den Text ver-
tieft, desto mehr macht man die Beobachtung, dal
die Instruktion geradezu darum bemiiht ist, rubri-
zistischer Festlegung aus dem Wege zu gehen und
stattdessen allgemeine Grundsitze darzulegen. Im
Vorwort sagt sie ausdriicklich, dall sie nicht die
gesamte kirchenmusikalische Gesetzgebung zu-
sammenfassen, sondern lediglich «besonders be-
deutsame Richtlinien» geben will, «deren Festle-
gung im gegenwirtigen Zeitpunkt in hoherem
Grade notwendig erscheint».5 Die konkreten Aus-
sagen der Instruktion dariiber, wie in dieser oder
jener Hinsicht zu verfahren ist, haben weniger den
Charakter von Rubriken als den von Nutzanwen-
dungen. Sie erscheinen als Versuch, die Grund-
ptinzipien und ihre Realisierung in der Liturgie
feiernden Gemeinde zu verdeutlichen.

Durch die nachtriglichen Interpolationen, die
det Text der Instruktion zwischen der Verabschie-
dung durch das Consilium und seiner Publikation
erlitten hat, und die zu bestreiten oder hinwegzu-
diskutieren unniitz wire, sind die Konturen des
Dokuments verwischt worden, weil diese Ande-
rungen durchweg rubrizistische Elemente in die
Instruktion hineingetragen haben. Eben auf Grund
ihres rubrizistischen Charakters haben diese Ein-
griffe aber den eigentlichen Inhalt, die Prinzipien
und grundsitzlichen Aussagen nicht beeintrich-
tigt.

1. Die vorkongiliare Konzgeption
von der Musica sacra

Die Instruktion ist @berschrieben: «/ustructio de
Musica in Sacra Liturgia.» Schon der Vergleich die-
ser Uberschrift mit der der Instruktion von 1958,
«de Musica sacra et Sacra Liturgia», 1iBt einen grund-
sitzlichen Wandel gegeniiber den vorkonziliaren
Verordnungen tiber die Kirchenmusik erkennen:
Die Musica sacra und die Liturgie werden nicht
mehr als zwei Dinge nebeneinander gestellt. Der

Begrift « Musica sacra» wird im Titel iiberhaupt
vermieden und im Text nur zuriickhaltend und in
engerem Sinne als bisher gebraucht.

DaBl man vom Singen und Musizieren in der
Kirche als «Musica sacra» spricht, ist noch nicht
lange her.6 Das Wort stammt aus dem deutschen
Luthertum und bezeichnete urspringlich die reli-
giose Musik im weiteren Sinne zum Unterschied
von der eigentlichen «Musica ecclesiasticay. Die
Romantik entdeckte ihr Ideal der «Musica sacra»
im «a cappella Stil der alten Italiener». Dieses Stil-
ideal wurde als das der «rémischen Vokalpoly-
phonie des 16. Jahrhunderts» von der kirchenmu-
sikalischen Erneuerungsbewegung der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts aufgegriffen, und der Begriff
«Musica sacra» wurde ihr Programm gegentber
einer kirchenmusikalischen Praxis, die die Verbin-
dung zur Tonkunst ebenso wie die zur Liturgic
vetloren und sich neben der neuen Gattung der
biirgerlichen Unterhaltungs- und Salonmusik an-
gesiedelt hatte: Man pliinderte die Stilmittel und
das Repertoire der Tonkunst vom Hochzeits-
marsch bis zur Valse triste zur gottesdienstlichen
Stimmungsmache aus.

Pius X. hat sein Motu proprio von 1903 iiber die
Kirchenmusik «Znstructio de Musica sacra» iibet-
schrieben, er hat also die Kirchenmusik mit dem
programmatischen Begriff der «Musica sacra»
identifiziert. Zugleich aber hat er die kirchenmusi-
kalische Restauration nachdriicklich auf den Gre-
gotianischen Gesang als «den Gesang der r6mi-
schen Kirche» und «das héchste Vorbild der Mu-
sica sacra» hingewiesen. AlsMusica sacra im eigent-
lichen Sinn wird dabei das Repertoire und die
Pflege der mehrstimmigen Musik des Kirchen-
chors verstanden; noch Pius XI. spricht von det
Musica sacra und dem Gregorianischen Gesang als
zwei Dingen.” Definiert wird die Musica sacra in
Opposition zu den MiBstinden der kirchlichen Mu-
sizierpraxis: Sie soll heilig sein, das heil3t alles Pro-
fane fernhalten. Und sie soll den Charakter wahrer
Kunst besitzen, «denn sonst vermag sie nicht je-
nen EinfluB auf die Zuhorer auszuiiben, den sich
die Kirche verspricht, wenn sie die Tonkunst in
die Liturgie aufnimmt».8 Von dieser Konzeption
der Musica sacra als Tonkunst der Kirchenchore
erklirt sich die Maxime, daB sie «demiitige Diene-
rin der Liturgie» sein soll. Damit erklirt sich auch
das Verstindnis der Musica sacra als Schmuck und
Zierde, als «wesentlicher Bestandteil» zwar, abet
nur der «feietlichen Liturgie»:® Das Thema det
«Instructio de Musica sacra» Pius’ X. ist gar nicht das
Singen in der Liturgie, sondern die Musica sactd
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des Kirchenchots und die Bedingungen ihrer Zu-
lassung zu den gottesdienstlichen Handlungen. Da-
her witd auch in diesem «allgemeinen Gesetzbuch
der Musica sacra» det Gesang des Priesters und der
Ministri nicht behandelt und vom Volksgesang
nur als der Teilnahme des Volkes am Gregoriani-
schen Gesang gesprochen.

Die kirchenmusikalischen Verlautbarungen un-
ter dem Pontifikat Pius” XII. stellen den Versuch
dar, einerseits mit dem Konzept der Musica sacra
auf dem Laufenden des kirchenmusikalischen Re-
pertoires und der kirchenmusikalischen Tonkunst
zu bleiben, und andererseits die durch die Litur-
gische Bewegung aufgeworfenen Probleme in das
Konzept der Musica sacra zu integrieren. Das ge-
schieht, indem man den Begriff der «Musica sacra»
immer mehr und sogar iber die Kirchenmusik
hinaus erweitert und versucht, sie mit Hilfe der
von Pius X. fiir die kirchenmusikalische Tonkunst
aufgestellten Grundsitze, die dabei ganz andere
Aspekte annehmen, rubrizistisch in den Griff zu
bekommen. Ein bezeichnendes Beispiel dafiir lie-
fert die Aufstellung von «Gattungen» der Musica
sacta: Pius X. hatte in seinem Motu proprio den
Gregorianischen Gesang als Ideal bezeichnet, mit
dem die klassische Polyphonie der r&mischen
Schule des 16.Jahrhunderts sich nahe beriihre.
Aber auch die modernere Musik habe Werke her-
vorgebracht, die derliturgischen Handlungen nicht
unwiirdig seien.’® Die Instruktion der Ritenkon-
gregation von 1958 leitet daraus drei Gattungen
der Musica sacra ab. Dabei wird der Gregoriani-
sche Gesang als der in den liturgischen Biichern
vorgelegte definiert und die «klassische Polypho-
nie des 16. Jahrhunderts» zur «polyphonia sacra»
vom Gregorianischen Gesang bis zum 16. Jahr-
hundert umgedeutet. Aus den Worten Pius’ X.
iiber die «modernere Musik» witd die Gattung der
«modernen Musica sacra» entwickelt, und darun-
ter wird die fiir den Gebrauch in der Liturgie kom-
ponierte Musik seit dem 16. Jahrhundert(!) be-
griffen, aber nur die mehrstimmige, denn man hilt
an dem von Pius X. eingefiihrten Begriff-Wort
«polyphoniay fest. Diesen Gattungen werden drei
weitere hinzugefiigt, nimlich die Musica sacra fiir
die Orgel, der religiose Volksgesang und die reli-
gise Musik,” und die beiden letzten Gattungen
schlieBen auf Grund ihrer Definition sogar alles
nichtchristliche religiose Singen und Musizieten
ein.2 Insgesamt stellen diese sechs Gattungen der
Musica sacra ganz verschiedene Kategorien dar:
Juridische, historische, auffiihrungspraktische, so-
ziologische, spirituelle. Es ist ihnen lediglich ge-

meinsam, daB man sie simtlich im Sinne musika-
lischer Repertoires auffassen kann.

Selbstverstindlich hat und braucht Kirchen-
musik ein musikalisches Repertoire. Aber die
Identifizierung des Repertoires mit der Kirchen-
musik iiberhaupt und die Meinung, daf3 das Reper-
toire die liturgische Musik selber sei, wird unhalt-
bar, wo man die liturgische Feier als ein Geschehen
und Tun begreift. Auch musikalisch, kiinstlerisch
ist sie unhaltbar. Denn sie erreicht ja gar nicht,
wie die Ideologen der Musica sacra vorgeben, den
Anschluf3 an die Tonkunst, und sie ist noch viel
weniger Gewihr, daB die Kirchenmusik wahre
Kunst sei. Sie ist vielmehr eine Solidarititserkla-
rung mit einem von der zeitgendssischen Musik
sich distanzierenden, nachbiirgerlichen, kiinst-
lerisch im Grunde irrelevanten Musikkulturbe-
trieb.

2, Singen als liturgisches Geschehen

Im Motu proprio Pius’ X. wird die Musica sacra
auf das Vorbild des Gregorianischen Gesangs ver-
wiesen: «Eine Kirchenkomposition ist um so
meht kirchlich und liturgisch, je mehr sie sich in
ihrer Anlage, ihrem Geist und ihrer Stimmung
dem Gregorianischen Gesang nihert.»3 Demge-
geniiber heiBt es in der Konzilskonstitution iber
die Liturgie: «So wird denn die Kirchenmusik um
so heiliger sein, je enger sie mit det liturgischen
Handlung verbunden ist...»™ An anderer Stelle
der Konstitution wird das Singen der Liturgie
feiernden Versammlung gar in einem Atemzug
mit «den Handlungen und Gesten und Korper-
haltungen» genannt.!s

Auf den ersten Blick mag solche Nachbarschaft
als Geringschitzung und Demiitigung der Musica
sacra erscheinen. In Wirklichkeit ist hier die Wende
zum Verstindnis des Singens in der Liturgie als
liturgisches Geschehen vollzogen: Das Singen
wird nicht mehr als Musica sacra zur Verschone-
rung liturgischer Akte verstanden, die man einfa-
cher und im Grunde genau so gut auch vollziehen
kann, in dem man spricht. Es ist nicht mehr als
eine Zutat der von den Rubriken als feierlich de-
finierten Form der Liturgie, sondern als natiirliche
Art und Weise an der liturgischen Feier teilzuneh-
men, als menschlicher Ausdruck begriffen.

Die Instruktion «Musicam sacram» hat sich
diese Konzeption zu eigen gemacht und hat sie
entfaltet. 16 Das wird sehr deutlich, wenn man ihre
Gliederung mit der der Instruktion «De Musica
sacra et Sacra Liturgia» von 1958 vergleicht: Die
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Instruktion von 1958 ging von den Formen der
Liturgiefeier und den Gattungen der Musica sacra
aus und regelte dann, wie das eine mit dem anderen
zu verbinden sei. Die Instruktion « Musicam sa-
cram» beginnt mit der Frage, warum in der Litur-
gie gesungen wird und legt dar, daf dieses Singen
einerseits aus dem Wesen der Riten und der Struk-
tur der liturgischen Feiet, andererseits aus den Ge-
gebenheiten der jeweiligen liturgischen Versamm-
lung erwachsen muB: Es sollen «vor allem diejeni-
gen Teile, die an sich das Singen erfordern, auch
wirklich gesungen werden, und zwar in der von
ihrem Wesen verlangten Art und Form».'7 «Bei
der Auswahl der Kirchenmusik fiir den Sangetchor
und fir das Volk sind die Fihigkeiten derer zu be-
riicksichtigen, die singen sollen. Die Kirche ver-
schlieBt ihre liturgischen Handlungen keiner Art
von Kirchenmusik, sofern sie dem Geist der be-
treffenden liturgischen Handlung und dem Wesen
ihrer einzelnen Teile entspricht und die gebiihrende
titige Teilnahme des Volkes nicht behindert.»1®
Dann spricht die Instruktion zunichst von denje-
nigen, die in der Liturgie singen,” und danach
gibt sie Hinweise fiir die Realisierung liturgischen
Singens in den verschiedenen Formen liturgischer
Feiern.2° Probleme besonderer Gattungen der Kir-
chenmusik und des musikalischen Repertoires be-
handelt sie zum SchluB3.2! Statt von der Verschone-
rung der feierlichen Liturgie durch die Musica sa-
cra zu reden, sagt die Instruktion: «Ihre vot-
nehmste Form nimmt die liturgische Handlung an,
wenn man sie singend vollzieht».22 Der bisher mit
dem Gesang des Priesters verkniipfte Terminus
technicus «in cantu»® wird auf das Singen aller
Teilnehmer an der liturgischen Feier angewandt,
das in der vorkonziliaren kirchenmusikalischen
Gesetzgebung als «Verwendung von Musica sa-
cra» galt. Und gegeniiber dem Verstindnis der
Kirchenmusik als «Schmuck der Liturgie» witd
festgestellt, «daB die echte Feierlichkeit einer litur-
gischen Handlung nicht so sehr von der Pracht des
Gesanges und einem aufwendigen Zeremoniell ab-
hingt», dall «die Integritit der liturgischen Hand-
lung, das heift der wesensgemiBe Vollzug all
ihrer Teile zu beachten ist».24

‘Die Instruktion versteht das Singen in der Li-
turgie nicht mehr als Pflege der Musica sacra und
als Problem, ein musikalisches Repertoire mit den
Gegebenheiten der Litutgie in Einklang zu brin-
gen. Sie sieht das Singen als leibhaftige Ausdrucks-
weise und als Kommunikationsmittel des Men-
schen, das in der Liturgie seinen Platz hat und Teil
der liturgischen Feier ist. Darin liegt weder eine
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Absage an die Tonkunst in der Liturgie noch ag
das kirchenmusikalische Erbe der Vergangenheit,
Auch die musikalische Kunst hat in der Liturgic
ihten Platz. Aber auch die Kunst mul3 Teil det li-
turgischen Feier sein. Das ist sie nicht schon des-
halb, weil sie Musica sacra ist und nicht dadurch,
daB sie sich an einen liturgischen Text hilt. Sie
muBl «dem Geist der betreffenden liturgischen
Handlung und dem Wesen ihrer Teile entspre-
chen». Damit wird nichts anderes gefordert, als
daB sie «wahre Kunst» sei: «Wahre Kunst» ent-
steht noch nicht durch Beherrschung der Regeln,
Sie setzt Wahrhaftigkeit voraus. In det Liturgie:
Sie mul} wahrhaftig liturgisches Geschehen sein.

3. Singen als liturgisches Zeichen

Die Instruktion iiber die Kirchenmusik und die
Liturgie von 1958 hat drei Grade der Teilnahme
der Glaubigen an der feierlichen Messe aufgestellt:
1. Die Teilnahme an den liturgischen Antworten,
2. Den Gesang des Ordinarium missae, und zwar zu-
nichst der einfacheren Teile Kyrie, Sanctus—Bene-
dictus und Agpus Dei, wihrend Gloria und Creds
der Schola cantorum iiberlassen werden kénnen.
3. Den Gesang des Proprium, wo alle Anwesenden
entsprechend mit dem Gregorianischen Gesang
vertraut sind.2s Die unterschiedliche Bedeutung
der verschiedenen Gesinge als rituelle Akte und
Teile der liturgischen Feier bleibt dabei auBer acht.
Es liegt der Schwierigkeitsgrad der gregoriani-
schen Gesinge zugrunde, und die musikpidagogi-
schen Malstibe, die dabei angelegt werden, sind
zu alledem verfehlt. Die titige Teilnahme der
Glaubigen an der liturgischen Feier wird, was das
Singen angeht, zur Teilnahme an der Musica sacra
umgeminzt.

In der Liturgiekonstitution des Konzils heilit es
demgegentiber: «Die Liturgie enthilt einen kraft
gottlicher Finsetzung unverinderlichen ‘Teil und
Teile, die dem Wandel unterworfen sind. Diese
Teile kénnen sich im Laufe der Zeiten indern,
oder sie miissen es sogar, wenn sich etwas in sie
eingeschlichen haben sollte, was der inneren We-
sensart der Liturgie weniger entspricht oder wenn
sie sich als weniger geeignet herausgestellt haben.
Bei dieser Erneuerung sollen Texte und Riten so
geordnet werden, daf sie das Heilige, dem sie als
Zeichen dienen, deutlicher zum Ausdruck bringen
und so, daB das christliche Volk sie moglichst
leicht erfassen und in voller, titiger und gemein-
schaftlicher Teilnahme mitfeiern kann.»26 Und wei-
ter: «Bei den liturgischen Feiern soll jeder, sei et
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Liturge oder Gliubiger, in der Ausiibung seiner
Aufgabe nur das und alles das tun, was ihm aus der
Natur der Sache und gemiB den liturgischen Re-
geln zukommt. »?7

Diese Aussagen der Konzilskonstitution hat
man, und zwar namentlich auf dem Internationa-
len Kongre® der Consociatio internationalis Musicae
sacrae 1966 in Milwaukee und Chicago, so verste-
hen wollen, als ob fiir das liturgische Singen das
Zeichen und die Natur der Sache im Gregoriani-
schen Gesang gegeben sei. Dafiir wird Artikel 116
der Liturgiekonstitution zitiert: «Die Kirche be-
trachtet den Gregorianischen Gesang als den der
tomischen Liturgie eigenen Gesang; demgemil
soll er. .. in ihren liturgischen Handlungen den er-
sten Platz einnehmen. » Die Einschrinkung «wenn
im iibrigen die gleichen Voraussetzungen gegeben
sind» wird iibergangen. Und es wird gefolgert:
«Der Gregotianische Choral ist integtierender Be-
standteil der roémischen Liturgie. Beim polypho-
nen Gesang konnen sich bereits funktionale
Schwierigkeiten ergeben, wenn zum Beispiel
durch ungiinstige Auswahl Texte gesungen wer-
den, die der Vorlage des Missale romanum nicht
ganz entsprechen... Beim volkssprachlichen Sin-
gen entfernen wir uns weiter von der idealen Form
des liturgischen Singens — nimlich vom Gregoria-
nischen Choral... Die Funktionen der einzelnen
Gesiinge werden eingeebnet, wodurch der Gesang
dann nicht mehr integrierender Bestandteil der
Messe ist, sondern ein immer wechselnder Zu-
satz.»?8 Mit Hilfe eines verstimmelten und aus
dem Zusammenhang gerissenen Zitats aus der Li-
turgiekonstitution wird also der Bogen zuriick zur
vorkonziliaren Gesetzgebung iiber die Musica sa-
cra geschlagen.

In der Instruktion «Musicam sacram» sind die
Fordetungen der Liturgiekonstitution nach Zei-
chenhaftigkeit und naturgemiBer Ausfithrung der
liturgischen Akte auf das Singen angewandt und
die Konsequenzen fiir die Kirchenmusik gezogen
worden. Die Instruktion stellt fest: «Eine rechte
Gestaltung der liturgischen Feier erfordert zu-
nichst die richtige Verteilung und Ausfithrung der
Aufgaben... Sie erfordert ferner, daBl die Funk-
tion und die Eigenart jedes Teils und jedes Ge-
sangs in der rechten Weise beachtet wird...»2 Dal}
darin nicht etwa ein Verweis auf das Vorbild des
Gregorianischen Gesangs zu sehen ist, wird schon
allein daran deutlich, daB in den «Allgemeinen
Richtlinien» der Instruktion vom Gregorianischen
Gesang mit keinem Wort die Rede ist. Die In-
struktion macht sich den eben zitierten Artikel 116
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der Liturgickonstitution tiber den Vorrang des
Gregorianischen Gesangs, wenn im iibrigen die
gleichen Voraussetzungen gegeben sind, zu eigen.
Aber sie tut das dott, wo sie von den «liturgischen
Handlungen, die in lateinischer Sprache und mit
Gesang gefeiert werden», handelt und bemerkt
ausdriicklich, daB3 das nur fir diese liturgischen
Handlungen gilt.s°

Was das Wesen und die Funktion der Gesinge
in der liturgischen Feierist, hat die Instruktion zam
Teil ausdriicklich definiert und zugleich darauf
hingewiesen, daB eben daraus und nicht aus dem
Vorbild des Gregorianischen Gesangs oder den
Voraussetzungen der Musica sacra die Regeln fiir
ihre Ausfithrung und fiir die Teilnahme der gan-
zen liturgischen Versammlung beim Singen sich
ergeben:

Das Graduale oder der Antwortpsalm nach der
Lesung ist «seinem Wesen nach Teil des Wort-
gottesdienstes. Daher sollen wihrend seines Vor-
trags alle sitzen und zuhéren, ja nach Moglichkeit
sich beteiligen.»3t

«Das Symbolum, als eine Form, den Glauben zu
bekennen, soll nach Méglichkeit von allen gesun-
gen wetden, oder in einer solchen Form, die eine
eatsprechende Teilnahme der Glidubigen ge-
stattet.»3?

«Das Sanctus als abschlieBende Akklamation zur
Prifation soll regelmiBig von der ganzen Ver-
sammlung, gemeinsam mit dem Priester gesun-
gen werden.»33

Das Agnus Dei wird durch die Bestimmung, daB
es «so oft als nétig gesungen werden» kann und
das Volk «wenigstens in die SchluBbitten einstim-
men moge» als Litanei, und auBerdem als Begleit-
gesang definiert, «da es die Brotbrechung beglei-
tet».3+ Die Funktion von Introitus, Offertorium und
Communio verdeutlicht die Instruktion, indem sie
von den Gesingen zum Finzug bzw. zum Be-
ginn,3s zur Gabenbereitung und zur Kommunion
spricht.36

Die «Gesinge» der Liturgie sind also in ver-
schiedenem Sinne «Gesang» und «Musik».>” Aus
ihrer Differenzierung folgt, daB das « Ordinarinm»
und « Proprium missae» nicht mehr als Zyklen an-
gesehen wetden und dem liturgischen Singen
nicht mehr als Kategorien dienen kénnen. Die In-
struktion spricht denn auch von den «Gesingen
des sogenannten Ordinarinm missae»®® und sie setzt
die Begriffe « Ordinarinm» und « Proprium missae»
regelmiBig in Anfihrungszeichen. Es ist nicht
mehr die Frage, welches Ordinarium und wie das
Proprium zu singen sei, sondern wie unter den je-
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weils gegebenen Voraussetzungen und mit den zur
Vetfiigung stehenden musikalischen Mitteln jeder
einzelne Ritus «das Heilige, dem er als Zeichen
dient, deutlicher zum Ausdruck bringen kann».°

4. Singen als Ausdruck der liturgischen Versammlung

Die Instruktion von 1958 definiert: «Eine Messe
ist gesungene Messe ((Missa in cantn), wenn der ze-
lebrierende Priester die Teile wirklich singt, die et
nach Vorschrift der Rubriken zu singen hat. An-
dernfalls handelt es sich um eine gelesene Messe
( Missa lecta) »+0 Und sie bestimmt: «Bei der ge-
sungenen Messe diitfen sich der zelebrierende
Priester und die Ministri sowie die Schola und die
Gliubigen nur der lateinischen Sprache bedienen. »
Nur wo nach jahrhundertelanger und unvordenk-
licher Gewohnheit Volksgesinge in der Landes-
sprache eingefiigt werden, nachdem die Worte der
Liturgie in lateinischer Sprache gesungen worden
sind, datf das weiterhin geschehen, wenn die Ge-
wohnheit klugerweise nicht beseitigt werden
kann. Die liturgischen Worte selbst diitfen nicht
in der Umgangssprache gesungen werden:+ «Bei
den gelesenen Messen miissen sich der zelebrie-
rende Priester, der MeBdiener und die Gliubigen,
die zusammen mit dem Zelebranten direkt an der
liturgischen Handlung teilnehmen, das heiBt mit
vernehmlicher Stimme jene Teile der Messe spre-
chen, die fiir sie bestimmt sind, in jedem Fall der la-
teinischen Sprache bedienen. Wenn aber die Glau-
bigen auBer dieser direkten liturgischen Teilnahme
bestimmte Gebete oder Volksgesinge nach ort-
licher Gewohnheit beifiigen wollen, kann dies
auch in der Volkssprache geschehen.»#2

Demgegeniiber die Instruktion «Musicam sa-
¢ramy»: «Zwischen der feierlichen Hochform des
Gottesdienstes, in der alles, was danach vetlangt,
gesungen zu werden, auch wirklich gesungen wird,
und der schlichtesten Form, bei der iiberhaupt
nicht gesungen wird, sind verschiedene Zwischen-
stufen moglich, je nachdem, wieviel gesungen
wird. Bei der Auswahl der Teile, die gesungen
werden, soll mit den wichtigeren begonnen wer-
den, vor allem mit jenen, die vom Priester oder den
ministri zu singen sind und bei denen das Volk
antwortet, sowie mit denen, die vom Priester und
dem Volk zusammen zu singen sind; die ibrigen,
nur vom Volk oder nur vom Singerchot zu sin-
genden Teile sollen stufenweise hinzugefiigt wet-
den. w43

Wie das gemeint ist, wird am Beispiel der MeS-
feier in Artikel 29—31 der Instruktion naher erliu-

tett. Es bezieht sich natiitlich auch auf die anderen
liturgischen Feiern, darauf ist beim Stundengebet
noch einmal eigens hingewiesen.+ Dal3 die Unter-
scheidung der Instruktion von 1958 zwischen
Missa solemnis, cantata und lecta giltig und bestehen
bleibt,*s ist wohl aus stipendienrechtlichen Beden-
ken erginzt worden. Und daB im darauffolgenden
Satz die Stufen des Ubergangs vom Sprechen zum
Singen als «Stufen der Teilnahme je nach Fihig-
keit der Gemeinde» bezeichnet werden, zeigt, dal
er dem Irrtum entsprungen ist, es ginge um die
Teilnahme der Glaubigen an der Musica sacra und
die Anwendung der weiter oben zitierten Vor-
schriften, die die Instruktion von 1958 erlassen hat.
Aber das tut der Sache keinen Abbruch mehr.

Die Instruktion « Musicam sacram» hilt also der
liturgischen Versammlung nicht rubtizistische Un-
terscheidungen und statre Schemata vor, sondern
sie setzt ihrem Singen einen Rahmen. Sie trigt
aber auch der Tatsache Rechnung, daB3 in verschie-
denen Gemeinden verschiedene Voraussetzungen
gegeben sind: Deshalb riumt sie ein, daf3 der Prie-
ster oder die Ministri, mit deren Gesang das Singen
in der liturgischen Versammlung eigentlich begin-
nen sollte, laut und deutlich sprechen kénnen an-
statt zu singen, wenn sie die stimmlichen Voraus-
setzungen zur angemessenen Ausfithrung eines
Gesangs nicht besitzen; allerdings nicht aus blofer
Bequemlichkeit.+6 Im iibrigen soll dott, wo fiir die
gleiche Aufgabe verschiedene Personen zur Vet-
fiagung stehen, der singen, der gut singen kann.#
Dal «bei der Auswahl der Kirchenmusik fiir den
Singerchor und fiir das Volk die Fihigkeiten de-
rer zu beriicksichtigen sind, die singen sollen»,*
wutde schon erwihnt. Nach Méglichkeit sollte ein
Chor zur Verfiigung stehen, und zwar nicht nur an
den Kathedralen und anderen groBlen, sondern
auch an den kleineren Kirchen.+® Wo und wenn
das nicht der Fall ist, soll der Chor durch einen
Kantor vertreten werden.s® Von einem besondeten
Vorsingeramt spricht die Instruktion indirekt:
Vom Singer des Graduale oder des Antwortpsalms
nach der Lesung.st

Der Chor ist Teil der Gemeinde. Alle Beschrin-
kungen hinsichtlich des Geschlechts der Chormit-
glieder sind entfallen,s2 und ebenso auch die fiir
den rubrizistischen Perfektionismus der Instruk-
tion von 1958 und ihr MiBverstehen des Mot pro-
prio Pius® X.53 so bezeichnende Unterscheidung
von Chéren, die ein eigenes liturgisches Amt, ein
delegiertes liturgisches Amt oder kein wirkliches
liturgisches Amt ausiiben.s+ Die Instruktion «M#-
sicam sacram» sagt, daBl der Chor kein besonderes
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liturgisches Amt hat, sondern einen besonderen
liturgischen Dienst vollzieht. «Seine Aufgabe hat
dutch die Vorschriften des Konzils zur liturgischen
Erneuerung an Bedeutung und Gewicht gewon-
nen. IThm obliegt die rechte Ausfithrung seiner
Teile gemiB den unterschiedlichen Arten der Ge-
singe und die Forderung der titigen Teilnahme
der Gliubigen im Gesang.»s5 «Seine Teile gemil
den unterschiedlichen Arten der Gesinge»: Man-
che Gesinge sind von Natur aus Wechselgesinge,
beispielsweise das Kyrie und das Agnus Dei. Beian-
deten Gesiingen lehten Tradition und Erfahrung,
daB der Wechselgesang ihrer Funktion in besonde-
rer Weise angemessen ist, zum Beispiel bei den
Prozessionsgesingen. Auch sonst und aus ver-
schiedenen Griinden, etwa um der Verlebendigung
des Singens willen oder um die Teilnahme des
Volkes an einem Gesang zu etleichtern, mag der
Wechselgesang nicht selten angebracht erscheinen.

Die Aufgaben des Chors werden aber keines-
wegs auf den Wechselgesang mit der Gemeinde
eingeengt. Ob der Chor anstelle der ganzen litur-
gischen Versammlung singen kann oder ob es
vielleicht vorzuziehen ist, daB der Chor singt und
die Versammlung zuhért, beispielsweise bei der
Gabenbereitung oder bei der Kommunion, ob
vielleicht sogar besser Instrumentalmusik gespielt
witd, wie das Art. 65 zu Beginn, zur Gabenberei-
tung, zur Kommunion und zum Schluf} ausdriick-
lich gestattet, das hingt zunichst von Natur und
Eigenart des betreffenden Ritus, andererseits aber
auch von den Voraussetzungen der einzelnen litur-
gischen Feier und Versammlung ab: Die eine Ge-
meinde ist sangesfreudiger als die andere, sogar in
det gleichen Gemeinde wird in der einen liturgi-
schen Feier besser gesungen als in der anderen.
Auch die Qualitit und die Bereitschaft der Chore,
hiufiger zu singen, ist sehr verschieden. Daher
sagt die Instruktion: «Insbesondere bei unzurei-
chender Unterweisung der Gliubigen oder bei
Verwendung mehrstimmiger Musik kénnen je-
doch einige Gesinge des Volkes einem Singet-
chor ibertragen werden, wenn nur das Volk von
den anderen, ihm zukommenden Teilen nicht aus-
geschlossen wird. Nicht zu billigen ist jedoch der
Brauch, den ganzen Gesang des gesamten «Pro-
Prinm> und des gesamten «Ordinariumy einem Sin-
gerchor zuzuweisen und das Volk ginzlich von der
Teilnahme am Gesang auszuschlieBen.»s¢ Dazu ist
anzumerken, daB die Instruktion das Sanctus nicht
unter die Gesinge, sondern unter die Akklama-
tionen rechnets? und daB sie nicht vom «Credo»
spricht, sondern vom Glanbensbekenntnis,s® um der

Auffassung zuvorzukommen, daB sie das als einen
Gesang im eigentlichen Sinne ansieht.s

Zwar rechnet Artikel 4b der Instruktion « Musi-
cam sacram», wie die vorkonziliaren Verordnungen
iiber die Musica sacra, nur Chorsitze, aber nicht
Mausik fiir Solostimmen zur Kirchenmusik. An an-
derer Stelle der Instruktion wird aber ausdriick-
lich gesagt, daB «einstimmige und mehrstimmige
Musik, sowohl aus dem iiberlieferten Schatz wie
aus dem neuen Musikschaffen, geachtet, geférdert
und bei entsprechender Gelegenheit gebraucht
wetden soll».80 Mit der Bestimmung, daB die zu-
stindige territoriale Autoritit dariiber entscheiden
kann, «ob bestimmte, aus fritheren Zeiten iiberlie-
ferte muttersprachliche Texte, die mit musikali-
schen Kompositionen verkniipft sind, verwendet
werden diitfen, auch wenn sie nicht genaun mit den
rechtmiBig approbierten Ubertragungen liturgi-
scher Texte libereinstimmen»,$* wird unsere Litur-
gie, nicht nur der katholische Kirchenraum, dem
kirchenmusikalischen Etbe und den Neuverto-
nungen in den getrennten Kirchen traditionell ge-
wordener Texte gedffnet. Das bezieht sich auf
Kompositionen fiir den Chor und fiir Solostimmen
sowohl wie Gemeindegesinge.

SchlieBlich wird, nach dem Ermessen det zu-
stindigen Autoritit, gestattet, «die im Graduale
aufgefithrten Gesinge zum Eingang, zur Gaben-
bereitung und zur Kommunion durch andere zu
ersetzen, sofern dieser Brauch bereits rechtmafSig be-
steht, unter der Bedingung, daB die Gesinge den
Teilen der Messe, dem Fest oder der liturgischen
Zeit entsprechen» und die Texte von der territoria-
len Autoritit approbiert sind.62 Das betrifft nicht
nut das Kirchenlied, sondern auch den Chor, den
Kantor, vor allem aber auch den Komponisten.
Denn durch den Text des Graduale romanam ist ja
die musikalische Form weitgehend vorbestimmt.
Und der Abstand des zeitgentssischen Komponi-
sten von der Vertonung der Texte im Gregoriani-
schen Gesang liBt ihm das damit gegebene Vor-
bild als schlechthin klassisch erscheinen: Es ver-
stellt ihm den Blick dafiir, daB es sich um nichts
anderes als den Gesang zum Beginn einer liturgi-
schen Feier, zur Gabenbereitung und zum Kom-
muniongang handelt.®* Letzten Endes liegt aber
die Bedeutung dieser Bestimmung vielleicht darin,
daB sie der Ortskirche die Auswahl liturgischer
Gesinge iibertrigt, daB sie die liturgische Ver-
sammlung selber Liturgie schaffen l46t.

Und die lateinische Sprache? Die liturgische
Sprache? Die liturgische Sprache ist fir die In-
struktion « Musicam sacram» kein Problem ihrer
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«Allgemeinen Richtlinien». Sie kommt spiter dar-
auf zu sprechen, nachdem sie das Singen in den
verschiedenen Arten der Liturgiefeier behandelt
hat und im Zusammenhang mit der «Erhaltung
des Schatzes der Kitchenmusik»: «Gemil der
Konstitution tiber die heilige Liturgie soll der Ge-
brauch der lateinischen Sprache in den lateinischen
Riten erhalten bleiben, soweit nicht Sondetrecht
entgegensteht.» Die Instruktion fiigt hinzu, daB

! Rinnovamento liturgico e Musica sacra. Commento alla Istru-
zione ¢Musicam sacram>, Bibliotheca ¢(Ephemerides Liturgicaes,
Sectio pastoralis, IV, 42.

2 Emil Joseph Lengeling, Zur neuen Instruktion iiber die ¢Kir-
chenmusik innerhalb der Liturgies: Bibel und Liturgie 40 (1967) 184.

3 Emil Joseph Lengeling ebd. — «At hoc tempore non defuerunt
voces contentiosae, ope aliquorum diatiorum aut unius alteriusve
consociationis propalatae, quae dubia movetent de interpretatione
Constitutionis, timozes urgerent circa possibilem deperditionem the-
sauri musicae sacte e supetiotibus saeculis traditi; damna conclama-
rent insurgentia e derelictione linguae latinae et cantus gregoriani».
Rinnovamento liturgico e Musica sacra 42. — Zwischen dem Beginn
der Arbeiten an der Instruktion und ihrer Publikation fanden zwei
internationale kirchenmusikalische Kongresse statt: Im August 1965
eine Internationale Studienwoche fiir den Gesang in der Liturgie in
Freiburg (Schweiz), im August 1966 der Kirchenmusikkongrel der
Consociatio internationalis Musicae Sacrae in Milwaukee und Chicago.
Die Vortrige der Freiburger Studienwoche sind in verschiedenen
Sprachen verdffentlicht:

Kirchenmusik nach dem Konzil (Freiburg i. Br. 1967).

Le chant liturgique aprés Vatican II. Kinnor VI (Paris 1966).

La Musica nel rinnovamento litutgico. Liturgia e cultura II (To-
rino-Leumann 1966).

Die Akten des Kongtesses der Consociatio internationalis Musicae
Sacrae liegen bis zu diesem Augenblick nicht vor. Der Prisident det
Consaciatio, Prilat Prof. Dr. Johannes Overath (K&ln), nahm diesen
Kongrel zum AnlaB, eine Falschmeldung an die Presse zu geben,
derzufolge die aus der Freiburger Studienwoche entstandene inter-
nationale Vereinigung « Universa Jaus» fiir den Gesang und die Musik
in der Liturgie vom Heiligen Stuhl verurteilt worden sei. Das Con-
silium ad exsequendam Constii de Sacra Liturgia wurde zur Rich-
tigstellung dieser Verleumdung ermichtigt und gab eine entspre-
chende Erklirung ab: Notitiae 2122 (1966) 249.

4 Vgl. z.B. Rinnovamento liturgico e Musica sacra sowie die
Kommentare der Zeitschriften «Musik und Altar», «Bglise qui
chante» und «II Canto dell’ Assembleay.

5 Art. 3.

5 Vgl. dazu Rinnovamento liturgico e Musica sacta 56-6o.

7 Im Titel der Apostolischen Konstitution « Divini cultus» vom
20.12.1928 «De liturgia deque cantu gregoriano et musica sacra
cotidie magis pronehendis.»

8 Art. 2.

9 Art.1.

10 Art. 3-5.

11 Art. 4-Io.

12 Art, 9-T10.

BINATE S

I4 Art.112. — Die Aussage schlieBt wohl an eine Stelle der En-
zyklika «Musicae sacrae disciplinay Pius’ XII. an, «daB Wiirde und
Wirkungskraft der Kirchenmusik um so groBer sind, je ndher diese
an das heiligste Geschehen des christlichen Kultes herankommt, an
das eucharistische Opfer des Altares» (II, 5). Vgl auch Liturgie-
konstitution Art. 28.

I5 Art. 30.

16 Hs trifft zu, daB die Instruktion «Musicam sacram», und zwar
injArt. 4b, die Gattungen der Musica sacra noch einmal aufgegriffen
und weiter gefaf3t hat, Dariiber hinaus wird sogar — zum ersten Male
in der Geschichte kirchenmusikalischer Gesetzgebung! — eine Defi-
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dabei «die Fihigkeiten der jeweiligen Gemeindey
beachtet werden sollen.¢+ « Die Ortsordinarien mo-
gen prifen, ob es nach Einfithrung der Mutter-
sprache in die Eucharistiefeier angebracht er-
scheint, in einigen Kirchen, vor allen Dingen in
GroBstidten, wo hdufiger Glaubige verschiedener
Sprache sich einfinden, eine oder mehrere lateini-
sche — vor allem gesungene — MeBfeiern vorzu-
sehen.»ts

nition der Musica sacra gegeben, und diese Definition treibt das
Konzept von der Musica sacra als Repertoire auf die Spitze: «Daher
wird auch jene fiir den Gottesdienst geschaffene Musik, der Heilig-
keit und Giite der Form eigen ist, Musica sacra genannt» (Att. 4a).
DaB diese Definition sich in einer Anmerkung auf Pius X. beruft, ist
entweder MiBverstindnis oder Irrefithrung. An der ziterten Stelle
steht gar keine Definition der Musica sacra, sondern lediglich, daf
Musica sacra die besonderen Eigenschaften der Liturgie besitzen
miisse: Heiligkeit und Giite der Form. Es ist bezeichnend, da8 dieser
interpolierte Passus der Instruktion an der zu Beginn dieses Ab-
schnitts zitierten Aussage der Konzilskonstitution iiber die Heilig-
keit der Kirchenmusik vorbei und auf Pius X. zuriickgeht. Als die
Heiligkeit der Kirchenmusik wird dort definiert, was nicht profan
ist. — Artikel 4a ist die einzige Stelle in der Instruktion, an der noch
der historisierende und mifBiverstindliche Begriff « Polyphoniay ge-
braucht wird. Im iibrigen spricht die Instruktion nach allgemein ge-
briuchlicher musikalischer Terminologie von mehrstimmiger Mu-
sik, «musica pluribus vocibusy. — Die Abschnitte 4a und 4b der In-
struktion sind unerheblich, da sie im tibrigen Text keinen Bezugs-
punkt haben und gleichsam in der Luft hingen.

G e

I8 At 9.

19 Art, 13-26.

20 Der Gesang bei der Feier der Messe, Art. 27-36. Der Gesang
des Stundengebets, Art. 37-41. Die Kirchenmusik bei der Feier det
Sakramente und Sakramentalien, bei besonderen Feiern im Kirchen-
jahr, bei Wortgottesdiensten, bei Andachtsiibungen und in gottes-
dienstlichen Feiern der Teilkirchen, Art. 42—46.

21 Die Sprache bei den mit Gesang gefeierten liturgischen Hand-
lungen und die Erhaltung des Schatzes der Kirchenmusik, Att. 47
bis 53. Die Vertonung muttersprachlicher Texte, Art. 54-61. Die in-
strumentale Kirchenmusik, Art. 62—67. Kommissionen zur Forde-
rung der Kirchenmusik, Art, 68-G6g.

228 ATEs.

23 Instruktion von 1958, Art. 3. Vgl. Art. 16-20.

24 Atrt. 11,

25 Art. 25.

200N T,

27 Art. 28.

28 Gottfried Goller, Strukturprobleme der Missa cantata: Mu-
sica sacra — CVO 87 (51967) 136. Aus dem Bericht von Ferdinand
Haberl, Il quinto congresso internazionale per la musica sacra catto-
lica: Rivista italiana di Musicologia IT (T1967) 162—173 ecfihrt man,
dal3 es sich bei diesem Aufsatz um den Abdruck eines auf dem Kon-
greB gehaltenen Vortrags handelt.

29 Att. 6.

30 Art. 50.

3T Art. 33,

32 Art. 34.

33 Art. 34.

34 Art. 34,

35 Att. 36.

36 Art. 32, Vgl. Art. 31,

37 Das ist insbesondere bei der Studienwoche in Freiburg
(Schweiz) 1965 herausgearbeitet wotden, vgl. Anm. 3. Einen neuen
Beitrag dazu und zur Natur der verschiedenen Arten des Singens lie-
fert Gino Stefani; L’espressione vocale e musicale nella liturgia:
Liturgia e cultura ITI (Totino-Leumann 1967).
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38 Art. 34.

39 Liturgiekonstitution, Art. 21.

40 Art. 3.

41 Art, 14a.

42 Art. 14b,

4 Art. 7.

44 Art, 38.

45 Art. 28.

46 Art. 8.

47 Art. 8,

48 Art. 9.

49 Art. 19.

50 Art, 21.

5L Att. 33,

52 Art, 22,

53 Vgl, dazu Rinnovamento liturgico e Musica sacra 101,

5+ Art. 93a, 93¢, 99 und 100, — Die Unterscheidung hat zu er-
heiternden Etorterungen dariiber gefithrt, ob in der Liturgie die
Delegation physischer Fahigkeiten, der Fihigkeit zu singen nim-
lich, méglich sei. Hermann Schmidt hat das in seinem Kommentar
zu der Instruktion (Periodica 47 [1958] 441 ff) bestritten,

55 Art. 19.

56 Art, 16¢c, Vgl Art. 34.

57 Art. 34, Vgl. dazu Art. 16a und 29.

58 Art. 34. Vgl. Art. 30b.

39 Trotzdem ist es einem Kommentar, der sich sogar der Kennt-
nis «einer fritheren Fassung» der Instruktion zu rithmen weiB3, ge-
lungen, das folgende aus der Instruktion herauszulesen: «Da konnte
man etwa héren: Credo und Sanctus diirften niemals in einer Weise
gesungen werden, die kein Mitsingen des Volkes ermogliche; ja so-
gar: die Verteilung des Credo auf Schola und Volk sei falsch, weil
doch das Credo Glaubensbekenatnis der gesamten versammelten Ge-
meinde seil Wie viele unserer Gliubigen mégen wohl soviel Aus-
daver im Singen haben, daB sie ein ganzes Credo durchsingen kén-
nen? Aber hier wurde aus der Gleichsetzung von <acfuosus) mit <ac-
tiousy ein Prinzip gemacht. Solche Uberspitzungen sind nun nicht
mehr moglich. Es ist kaum notwendig, noch einmal zu betonen: Die
Volksbeteiligung beim Sanctus, auch in der lateinischen Messe, ver-
dient unsere erste Pflege und ist auch am leichtesten zu erreichen;
aber aus welchem Strukturgesetz witd eigentlich gefordert, dal3 das
niemals anders sein diirfe?» (Karl Giinter Peusquens, Kleiner Kom-
mentat zut «Instructio de musica in sacra liturgia»: Pastoralblatt fiir
die Ditzesen Aachen, Berlin, Essen und Koln 19 [1967] 173). Dat-
aus, daB8 die Instruktion dem Stil vorkonziliarer Kirchenmusikver-
ordnungen aus dem Wege geht und sagt «Das Sanctus als abschlie-
Bende Akklamation zur Prifation soll regelmiBig von der ganzen
Versammlung gemeinsam mit dem Priester gesungen werden» (Art.
14) anstatt zu bestimmen «Bs ist streng verboten, daB das Sanctus
vom Chor gesungen wird» wird gefolgert, die Instruktion verurteile
es als eine Uberspitzung, sie wirklich beim Wort zu nehmen und
stelle sich auf den Standpunkt detjenigen, die das Singen in der litur-
gischen Feier nicht als Teilnahme an der Liturgie, sondern als Teil-
nahme an der Musica sacta begreifen. Nur aufgrund dieser Verwechs-
lung kann man nimlich zu dem SchluB kommen, die Forderung
nach der titigen Teilnahme am Singen laufe, wenn man sie zum
Prinzip erhebt, auf einen lecren Aktivismus und eine Absage an die
kirchenmusikalische Tonkunst hinaus. Selbstverstindlich hat die
kirchenmusikalische Tonkunst in der Liturgie ihren Platz; die litur-
gische Erneucrung bietet ihr ganz neue Aufgaben und Moglichkei-

ten. Aber die Kirchenmusik muB, auch damit sie wahre Kunst sei,
beachten, um welchen Ritus es sich handelt und was das Zeichen ist,
das gesetzt werden soll. Sie ist um so heiliger und zugleich um so
wahrhaftigere Kunst, je unmittelbarer sie aus dem Ritus selbst er-
wichst. Die kiinstlerische Aufgabe der Kirchenmusik wird also so-
wohl wie ihre liturgische Aufgabe entweder grundsitzlich verkannt
oder geflissentlich iibersehen, wenn unter der Uberschrift « Liturgie
und Kirchenmusik im Sinne der Konstitution des Zweiten Vatikani-
schen Konzils iiber die hl. Liturgie» der Forderung nach der titigen
Teilnahme an der Liturgie der Begriff des «liturgischen Musik-
horens» entgegengehalten und gesagt wird: «Es bleibt Aufgabe
menschlicher Selbstverwitklichung, sich zum Héren stets bereitzu-
finden. Wie gefahrdet ist der Mensch, der nicht meht zuhren und
zuhorchen kann. Seine Wahrheitserkenntnis ist beschriinkt, in der
Frage der Gerechtigkeit bleibt er befangen, die Liebe wird dana si-
cher verletzt, Wer kinate die Mahnung des Herrn vergessen: ¢Wer
Ohren hat zu hiren, der hore.> Zur actuosa participatio gehdrt auch
lebendiges Horen, Wir pflegen oft zu sagen: Alles Beten ist letztlich
Héren auf den Willen Gottes. Schaffen wir Raum fiir solches Horen
im Gottesdienst., Ich glaube sagen zu diirfen: Etwas mehr hérende
Frémmigkeit tut uns not.» (Johannes Overath: Musica sacra~-CVO
84 [7/8, 1964] 194).

60 Art. soc.

6L Art. 55.

62 Art. 32. Vgl. Art. 36 sowie Art. 65: «Zu Beginn, bevor der
Priestet an den Altar tritt, zur Gabenbereitung, zur Kommunion
und am SchluB der MeBfeier kann Instrumentalmusik vorgetragen
werden, »

63 Vgl. dazu die Antwort eines namhaften Komponisten, Max
Baumann, auf die Einladung des Allgemeinen Cicilien-Verbands,
«Propriumstexte in deutscher Ubersetzungy zu komponieren: «Der
Gregorianische Choral ist fiir mich ein so einmaliges Kunstwerk und
eine so reiche Quelle in jeder Hinsicht, dal ich es als einen Frevel
empfinden wiitde, ihn gewissermallen durch ein eigenes Machwerk
zu ersetzen. Gegeniiber den organisch gewachsenen Formen der
Gregorianik, geschaffen in der Anonymitit und tiefen religiosen
Gliubigkeit der damaligen Epoche, kann jeder kurzfristig geschaf-
fene Ersatz nur Surrogat sein. Gegeniiber diesemn uniiberbietbaren
Erbe in Jahrhunderten giiltig geprigter Formen und Formeln ist
jeder «Nachschopfers in einer hoffnungslosen Situation. Unsere
schopferische zeitgendssische Musik steht mit ihren harmonischen
Spannungen jenseits der eben erwihnten naiven Monodie. Daher
kann es sich nur in der Sprache unserer Zeit ausdriicken» (Musica
sacra-CVO 84 [7/8, 1964] 214). Das wiirde heiBlen, daB es heute nicht
mehr méglich wire, liturgische Musik zu komponieren, weil die
musikalische Sprache unserer Zeit anders als die det Gregorianik istl

64 Art, 47.

65 Art, 48.
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