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13 Die Zeitschrift «Armonie di voci» (Totino) hat eine betticht-
liche Anzahl davon veréffentlicht, gestiitzt auf das «Messale del-
I’ Assemblea », das sich an den gleichen Grundsatz hielt.

4 «Toni per il celebrantey (Bergamo), aufgenommen in das
«Messale quotidiano latino-italiano» (Torino-Leumann).

I5 Die letzten Beispiele stammen aus dem Musikhaus Eco
(Schede Ecas 6/121-124) und von Carrara (Ecas 6/102—110).

16 Eine Anzahl davon ist auf der Ecas-Kartei des Musikhauses
Eco (Milano) erschienen, doch die wichtigste Publikation ist die
Ausgabe von 8o von P.Santucci transskribierten Bach-Chorilen
(Bologna).

17 Vgl. die von G.Stefani besorgten Adaptierungen, die in det
Ecas-Kartei 10/24-28 erschienen sind.

18 Das beste Liedgut wurde vom «Centro liturgico di Lugano»
besotrgt und ist zum Teil in der Ecas-Kartei erschienen.

19 Die Zeitschrift wird vom «Centro Catechistico Salesiano di
Torino-Leumanny herausgegeben in Verbindung mit den Zeit-
schriften: Eglise qui chante (Frankreich), Adem (Belgien), Musik

und Altar (Deutschland), Katholische Kirchenmusik (Schweiz),
Church Music (England).
Ubersetzt von Dr. August Berz
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Domingo Cols

Liturgiereform und Kirchenmusik in Spanien

Dieser Beitrag zu «Concilium» will dem Bemiihen
dieser Zeitschrift, das in verschiedenen seiner
Nummern zutage tritt, entsprechen: es soll die gan-
ze Thematik der Kirchenmusik mit ihren Moglich-
keiten und schon geleisteten Verwirklichungen in
den Rahmen der vom Zweiten Vatikankonzil ange-
regten Erneuerung eingespannt werden.

Unsere Erwigungen werden drei groBe Etappen
in Betracht ziehen.

Dig Lage vor 1955

Mit der Verdffentlichung des Motu proprio «Tra
le sollecitudini» (1903) Pius X. beginnt ein doppel-
ter Weg der Erneuerung: die liturgische Bewe-
gung, welche der ganzen Kulttitigkeit der Kirche
die liturgische Feier der Geheimnisse des Lebens
Christi als Mittelpunkt gibt und spiter mit der pa-
storalen Erneuerung verkniipft wird, sodann die
Reform der Kirchenmusik nach den pipstlichen
Weisungen. Leider gingen diese zwei Bewegungen
nebeneinander her und begegneten sich erst nach
langer Zeit.

Die Kirchenmusiker gaben ihren Bemiithungen
in dieser Epoche drei Richtungen.

Fiirs erste begann die «Choralbewegung », deren
Ziel es ist, die Schonheit und Heiligkeit der grego-
rianischen Melodien, welche den Ausdruck des
liturgischen Betens der Kirche bilden, entdecken
zu lassen. Da sich die Kirchenmusik in einer Zer-
fallszeit befand, lieB das Ergebnis nicht auf sich
warten: einige Melodien wurden alsbald ein Teil
des Volksgesangs. Gewisse Schwierigkeiten beein-
trichtigten jedoch allmihlich die Witksamkeit der
Bewegung: ihre Apostel schenkten den pastoralen
Wirklichkeiten zu wenig Beachtung; zuweilen
verfochten sie eine unrichtige Auffassung der li-
turgischen Feier, und oft trugen sie den tatsichli-
chen Fihigkeiten einer Gemeinde nicht Rechnung.
Daraus ergaben sich die kleinen «Choraleliten»,
deren Titigkeit sich am Rande der Gemeindefeier
hielt.

In Verbindung mit dieser Bewegung bemiihten
sich die groBen Musiker, die den Ruhm der kirch-
lichen Musikkunst bilden, den liturgischen Feiern
Bedeutung und Glanz zu verleihen. Sie nahmen zu
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diesem Zwecke zwei ausgezeichnete technische
Mittel der Musik in ihten Dienst: die Polyphonie
und die Orgel. Auch ihr Bemiihen stieB mit der
Zeit auf Hemmungen, weil sie zwei grundlegende
Notwendigkeiten wenig beachteten, die uns die
Pastoralliturgie spiter zum BewuBtsein gebracht
hat: «die volle, bewuBte, titige Teilnahme» der
Gliubigen an der Feier, und das « munus ministeria-
le» jedes Musikstiickes im liturgischen Aufbau.

Und schlieBlich sind die zu erwihnen, welche der
Notwendigkeit Rechnung trugen, dem christlichen
Volk einen festlichen Ausdruck fiir sein Beten und
seinen Glauben zu verschaffen und daher Volks-
lieder schufen, welche die Akte der Frommigkeit
erginzen oder die «private» liturgische Feier be-
gleiten sollten; man stiitzte sich dabei ohne Zweifel
auf die Lage, welche durch die liturgischen Normen
fiir das Gebiet der Musik bestand. Die Haupt-
schwierigkeit dieser Lieder lag darin, daf} ihre
Texte verschiedenen Gebetsformen, welche durch
die Erneuerungsbewegung der Pastoral betont
wurden, ungeniigend entsprachen.

Trotzdem ist diese Epoche fruchtbarer Arbeit die
Einleitung zu andern, sehr vorandringenden Zei-
ten gewesen. Wir konnen es uns daher nicht ver-
sagen, hier die Namen einiger Musiker zu nennen,
die uns am besten bekannt sind und der Kirche
einen groBen Dienst geleistet haben: J. Valdés, N.
Almandoz, N.Otaflo, G.M.Sufiol, P.Donostia,
P.Iruarrizaga, L.Romou, L.Millet, L.Urteaga,
P.Prieto, P. Altissent, P. T. de Manzdrraga usw.

Neue Epoche : von 19 55 bis 3ur
Liturgiekonstitution 1963

In Wirklichkeit hat diese Epoche eine Phase der
Vorbereitung gehabt, die mit dem Jahre 1945 an-
hebt. Die liturgische Pastoral beginnt, die bedeut-
samsten Sektoren der Kirche wieder lebensnah zu
machen: der Realismus den Seelsorgsproblemen
gegeniiber, die biblischen Studien, die Erneuerung
der Katechese stellen die Hirten vor das Problem,
daB viele der Elemente im Musikschatz den Gege-
benheiten nicht mehr entsprechen. In dem Au-
genblick, wo die Krise der Kirchenmusik ihren
Hohepunkt erreichte, gab Pius XII. in seiner En-
zyklika «Musicae sacrae disciplina» (1955) der
volkstiimlichen religitsen Musik den Zugang zur
Liturgie frei. Damit beginnt eine Vielfalt von Kom-
positionen in dieser Richtung, zuweilen ohne Sinn
fiir Ausgeglichenheit und MaB. Doch wire einer
so unvermeidlichen Erscheinung gegeniiber nur

eine ungetriibte Anstrengung am Platze, um die
musikalische Fruchtbarkeit auf die richtigen Wege
zu leiten. Augenblicklich fassen verschiedene Zen-
tren liturgischer Pastoral und andere Institutionen
die Aufgabe der Hirten ins Auge und stellen sich
an die Spitze dieser Erneuerungsarbeit.

Das Institut Pius X. in Salamanca hat eine sehr
verstindige Unternehmung begonnen. Seine Be-
mihungen, die J.Rodriguez Medina vorziglich
leitet, haben in Tomds Aragiiés den Schopfer aus-
gezeichneter Volksmelodien gefunden, von denen
sich einige als neu und in den Musikproblemen der
heutigen Liturgie fast einzigartig erweisen, z.B.
die Prozessionslieder.

Das Zentrum der liturgischen Pastoral in Barce-
lona, das alle Probleme der Pastoralliturgie in seine
Titigkeit einbezieht, faBt auch die verschiedenen
Aspekte der Kirchenmusik nach dem Konzil ins
Auge, und sein Einflul} reicht tiber die Grenzen Ka-
taloniens hinaus auf ganz Spanien. Im Verein mit
seiner Musikerequipe — A. Taulé, J. Ubeda, D.Cols
— haben viele Musiker daran mitgearbeitet, die mu-
sikalische Atmosphire der liturgischen Gemein-
schaftsfeiern zu verindern.

Montserrat hat uns durch die Tatigkeit von Dom
I. M. Segarra und D.G. Estrada Psalmen, Hymnen
und Gesinge geschenkt, deren volkstiimlicher
Charakter vollkommen der musikalischen Uberlie-
ferung Kataloniens entspricht, so daB3 sie nunmehr
alle liturgischen Feietn bereichern. Die Psalmtone
von Montserrat (Segarra) folgen der Grundstruk-
tur des P. Gelineau, obwohl sie sich in ihrem Ton-
charakter davon unterscheiden. Eine erste Reihe
dieser Psalmen ist fiir das Franzésiche bearbeitet
worden.

Montserrat und das genannte C.P. L. von Barce-
lona stellen nebst einigen andern Zentren fiir die
Verbreitung der Kirchenmusik, z. B. Hogar del
Libro, eine Erscheinung hoher liturgisch-musika-
lischer Lebenskraft in einer Gegend dar, die durch
groBe Meister jahrhundertelang wundervoll be-
fruchtet worden ist.

Weiterhin miissen wir zwei Gruppen erwihnen,
die franzésische Kirchenmusik dem Spanischen
angepaBt haben. Es sind dies «Hechos y Dichos»
(Taten und Worte); diese Gruppe steht unter der
petsonlichen Leitung von P.Gelineau und hat den
Bischoéfen ihre Psalmodieformen geboten, die sie
an eine spanische Ubersetzung angepaBt hat; wir
werden noch auf sie zuriickkommen. Die andere ist
die Gruppe «Berit»; sie hat viele der reichen Melo-
dien von P.Deil3 bearbeitet.
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Die Veroffentlichung einer allgemeinen Samm-
lung von Blittern, welche die Sammlungen der
verschiedenen Verbreitungszentren ergiinzt, hat die
Tiire fiir die Mitarbeit eines weiteren Kreises von
Musikern des Landes getfinet.

Die Zukunft

Seit der Veroffentlichung der Liturgiekonstitution
hat man auf dem Gebiet der liturgischen Musik
Leistungen von endgiltigem Charakter erzielen
kénnen; so sind z. B. die Stiicke des Ordinarium
Missae und einige Gesinge des Propriums vertont
worden. Ob diese Arbeiten Aufnahme finden und
dauern werden, hingt von vielen Faktoren ab und
146t sich nicht voraussehen.

Verschiedene Probleme verlangen jedoch eine
gemeinsame Anstrengung der Hirten, Liturgiker
und Musiker, damit der Weg der Etneuerung zur
Reife gelangt und im Herzen det Versammlungen
der Glaubigen Wurzel schlagen kann.

Solche Probleme sind:

Anpassung der Geisteshaltung und Einsatz der
Kirchenmusiker im Geiste des Konzils. Dieses Pro-
blem stellt sich fiir unser ganzes Volk.

Uberpriifung der Methoden fiir die musikalische
Bildung an den kirchlichen Bildungsstitten.

Angesichts der reichen musikalischen Veranla-
gung des Volkes fiir das Volkslied und den volks-

tiimlichen Gesang dringt sich das Bemiihen auf,

das Volk in die gesungene Liturgiefeier einzufith-
ren. Ein vertieftes Studium der Eigenheiten der
Volksmusik wiirde uns ungeahnte technische
Aspekte entdecken lassen.

Die gesungene Rezitation der Psalmen an sich

und als wesentliches Element der MeBgesinge,
Hier miissen weitere Erfahrungen gesammelt wer-
den; denn die Anpassung der Psalmodie des P,
Gelineau hat wegen technischer Schwierigkeiten
der spanischen Ubersetzung keinen leichten Weg
gefunden. Uberdies muf zuerst die nahe Veroffent-
lichung des einheitlichen Psalmentextes durch die
bischéfliche Kommission abgewartet werden, ehe
man an neue diesbeziigliche Versuche gehen kann,

Anderseits verlangt das Problem des «munus
ministeriale» der Prozessionsgesinge der Messe ein
eingehendes Studium ihrer Struktur und ihrer mu-
sikalischen Form.

Endlich verpflichten uns die Inspirationsquel-
len neuer Melodien zu folgender Uberlegung.
Wenn auch nicht klat ist, ob der Musiker immer
etwas Neues sagen muB, so mubB er doch etwas In-
teressantes sagen und zu den musikalischen Ele-
menten passen, die eine Errungenschaft det neuen
technischen Stromungen bilden und in die Kreise
eingedrungen sind, welche fiir die kiinstlerische
Erneuerung das feinste Empfinden haben.

Ubersetzt von P.DDr. Hildebrand Pfiffner
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