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Kirchenmusik

Kommentare zur Konstitution

Bei einem fliichtigen Blick auf das Kapitel der Li-
turgiekonstitution tiber die Kirchenmusik mag es
scheinen, als bringe es, von einzelnen Vorschriften
abgesehen, nicht viel Neues. Tatsichlich aber wird
die Kirchenmusik damit nicht nur vor neue Aufga-
ben gestellt, die Konstitution setzt ihr ganz neue
MaBstibe, «Das Werk das 2. Vatikanischen Kon-
zils an der Liturgie trigt Keime zu einer Revolu-
tionin sich, deren Ausmal erst kommende Genera-
tionen werden erfassen kénneny, heiB3t es in einem
Kommentar von Joseph Gelineau?, und Ernesto
Moneta Caglio stellt fest, daB das Kapitel iibet die
Kirchenmusik nicht leicht zu kommentieren sei,
denn die kiinftige Entwicklung kénne seht viel wei-
tergehen, als eine oberflichliche Lektiire des Doku-
ments heute anzudeuten scheint?. Kein Konzil hat
sich je in so grundlegender und ausfiihtlicher Form
mit der Kirchenmusik beschiftigts und niemalssind,
bei aller Kiitze des Kapitels, die Prinzipien, die den
Gebrauch der Musik im christlichen Kult regeln, so
vollstindig und genau formuliert wordens,

Die Grundlegung

Die wichtigsten Aussagen des Kapitels iiber die
Kirchenmusik sieht J.Gelineau in der Priambel
(Art. 112). Sie stellt die Anwendung von Geist und
Lehre det ganzen Konstitution auf die Musik dar.
Der Musik kommt im Gottesdienst ein «munus mi-
nisteriale» zu. Viele Kommentatoren weisen darauf
hin, daB diese Formulierung gegentiber der dlteren

«umile ancilla» (Motu proprio «T'ta le sollecitudini»,
im folgenden MP) und «nobilissima ancilla» ( Const.
apost. «Divini cultus») der Liturgie jeden Anschein
der Abwertung vermeidet, zugleich stellt sie den
Funktionscharakter der Musik in der Liturgie stir-
ler heraus, und es ergibt sich als Konsequenz, dal3
die Musik um so heiliger ist, je enger sie mit der li-
turgischen Handlung verbunden ist4. Es wird also
nicht mehr ein innermusikalisches, dsthetisches
Moment zum Wertmesser erhoben, sondern der
Vollzug des «munus ministeriale» selbst, und zu-
gleich wird jedem MiBverstindnis vorgebeugt, dal
die Kirche einen Stil fiir sakrosankt erklires. Der
Grundsatz ist sowohl auf den jeweiligen Ritus wie
auf den Handelnden zu beziehen: Der Gesang der
Prifation steht héher als ein Prozessionsgesang zum
Offertorium, der keine Prozession begleitet, und ein
von der ganzen liturgischen Versammlung gesun-
genes Sanctus hoher als ein von der Schola gesun-
genes. Der liturgische Wert einer Musik hingt
nicht von ihrem dsthetischen Wertab, sondern vom
«valeur liturgique du signe qu’elle constitue dans
Pacte du chant».

Aus der Funktion der Gesinge im Kult ergeben
sich bestimmte Voraussetzungen hinsichtlich der
Gattung (Lesung, Gebet, Psalmodie, Hymnodie)
und der Ausfithrenden, der Form und der Vortrags-
weise. Durch die Konstitution ist also indirekt ein
Kodex der Kirchenmusik grundgelegt, dessen Aus-
arbeitung nicht das Konzil beschiftigen konnte.
Das Konzil hat sich damit begniigt, auf die Wirkun-
gen der Musik hinzuweisen, mit denen ihr Wert als
heiliges Zeichen zusammenhingt: 1. Sie bringt das
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Gebetinniger zum Ausdruck. 2. Sie férdert die Ein-
miitigkeit —nur im Gesang ist ja ein wirkliches cuna
voce» im gleichen Rhythmus und gleichen Ton
mdglich. 3. Sie umgibt die Riten mit gréBeter Fest-
lichkeit — im Gesang driickt sich det Festcharakter
der christlichen Liturgie aus. Ausdriicklich wer-
den alle Formen wahrer Kunst gebilligt, wenn sie
dem «munus ministeriale» nachkommen+. Die Kon-
stitution redet also keineswegs einer musikalischen
Armut das Wort und es ist zu fordern, dafB3 die neu-
en Formen und Gesinge, die im Zusammenhang
mit der liturgischen Reform entstehen, die Wiirde
echter Kunst besitzen: Die Musik darf nicht nur li-
turgische Bildung nach Noten vermitteln2.

Mit der Feststellung, daB das Konzil seine Be-
stimmungen im Hinblick auf das Ziel der Kirchen-
musik, ndmlich die Ehre Gottes und die Heiligung
der Gliubigen getroffen habe, stellt das Konzil eine
fir die Geschichte der Kirchenmusik neue Defini-
tion von Sinn und Zweck der Kirchenmusik aufund
erhebt einen Anspruch, der den Kirchenmusiker
nachdenklich machen und aufriitteln muBs.

Musik nnd feierliche Liturgie

Fast alle Kommentatotren unterstreichen, daB Axrti-
kel 113 die titige Teilnahme der Gliubigen ebenso
wie den Gesang und die Mitwirkung der Leviten
zum Merkmal der feierlichen Liturgie erklirt, daB
also beispielsweise ein Hochamt ohne Volksgesang
nicht mehr die vornehmste Form der liturgischen
Feier ist; es ist «nobilitd decaduta»s. Damit «ist das
Schicksal von Kirchenkonzerten mit sakraler Be-
gleitung am Hochaltar klar entschieden»®. Die Be-
stimmung bedeutet aber auch eine Aufwertung der
Kirchenmusik, die jetzt nicht mehr in den Anschein
eines bloBen Schmuck- und Prunkrequisits gerit3.
Artikel 113 bezieht sich nicht nur auf das Hochamt:
Alle Formen der MeBfeier und alle liturgischen
Handlungen tiberhaupt sind gemeint. Zu dem Tet-
minus Leviten («ministri sacri») in Art. 113 ver-
merkt J.Gelineau, daB et hier nicht im strengen
Sinn verstanden werden kann, denn nicht bei allen
in feierlicher Form gefeierten liturgischen Hand-
lungen wirken ministri sacri im strengen Sinn mit,
andererseits ist auch an die Mitwirkung von Lek-
toren und Vorsingern bei der feierlichen Liturgie
zu denken#.

Indem Art. 113 beziiglich der liturgischen Spra-
che auf die Vorschriften der Art. 36, 54, 63 und 101
verweist, wird festgestellt, daB dieses Problem nicht
Sache der Kirchenmusik ist3. Natiitlich bedeutet

das nicht, daB es fiir die Kirchenmusik nicht von
grofiter Bedeutung wire. Bisher war es ein Grund-
satz des kirchenmusikalischen Rechts, daB die Ze-
lebration in cantu oder solemniter den Gebrauch
der lateinischen Sprache voraussetzte und von Aus-
nahmen abgesehen nur bei der gelesenen Form der
Liturgie der Gesang in der Muttersprache méglich
war. Das war ein groBes Hindernis der Pastoral4,
aber auch ein Hemmnis fiir die lebendige Entwick-
lung der Kirchenmusik, die nicht zuletzt deshalb
weithin entweder zum Ausstattungsstiick oder zum
bloBen Begleitwerk der Liturgie wurde.

Trotzdem werden die Fakultiten zugunsten der
Muttersprache von seiten der Kirchenmusik nicht
dutchweg begriiit. So heilit es in einem kurz vor
der Verkiindigung der Konstitution veréffentlich-
ten Vortrag mit dem Titel «Bedroht das Vatikani-
sche Konzil unsere Kirchenmusik»?, da3 zwar «die
Einschaltung von Epistel und Evangelium in der
Volkssprache durch die Liturgen nach dem lateini-
schen Gesangy auch von den Kirchenmusiketn avoll
anerkannt werden» konne. «Schwere Bedenken»
seien aber anzumelden, wenn §14a der Instructio
de Musica sacra et Sacra Liturgia von 1958: «In
Missis in cantu ... unicelingua latina est adhibendan
aufgehoben werden sollte. «Die Folge eines sol-
chen Schrittes wire eine bedauerliche Einschrin-
kung des lateinischen Hochamtes, die — wenn nicht
eine eigene, gleichzeitig zu etfolgende Bestimmung
dieses wenigstens fiir bestimmte Festtage pflichtig
erklirte —zu einem allmihlichen Verschwinden des
Hochamts auf kaltem Wege fithren miiBte.» Das
aber seieine (Bedrohung unserer traditionellen Kit-
chenmusiky.

Nun meint zwar ein Kommentator : « Immer wie-
der betont die Konstitution das lateinische Hoch-
amt als die Hochform, als das Ziel, und zwar mit
aller Deutlichkeit8». Aber andererseits wird darauf
hingewiesen, daff das Hochamt in det ganzen Kon-
stitution {iberhaupt nicht erwihnt wirds, und ein
anderer Kommentator stellt fest, daB Artikel 113
nicht, wie es die Kirchenmusiker bisher gern vet-
treten wiirden, das lateinische Hochamt als « Hoch-
form» und letztes anzustrebendes Ziel ansehe, zu
dem alle anderen Formen hinstrebens, Allerdings
bestimmt Attikel 54, daBl die Christgliubigen die
ihnen zukommenden Teile des MeB-Ordinariums
auch lateinisch sprechen oder singen kénnen. Ernst
Pfiffner fordert, daB man dott, wo die titige Teil-
nahme des Volkes im lateinischen Hochamt bereits
gewihtleistet sei, diese Hochform unbedingt bei-
behalten solle, dancben aber gelte es, die Betsing-
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messe durch Chor- und Kantorgesinge und Orgel-
spiel musikalisch aufzuwerten. Er mahnt, daf} es
nicht mit der Abschaffung des lateinischen Hoch-
amts getan ist und daB die Aufgaben und Méglich-
keiten, die es hinsichtlich der titigen Teilnahme des
Volkes stellt, noch lingst nicht ausgeschopft sind.
«Ist es sicher, daB die, die dem Amt keine liturgisch
richtige und musikalisch reiche Varianten geben
konnten..., eine Betsingmesse mit denselben Mit-
teln richtig zu gestalten vermogen? Wissen sie alle,
daB das wenigstens jene Vorbereitung bedingt, die
man dem Amt schuldig war, aber versagte?»®

Der Schaty der Kirchenmusik

Tatsichlich wird das Erbe und die Tradition der
Kirchenmusik gar nicht so sehr von den Fakultiten
fiir den Gebrauch der Landessprache her in Frage
gestellt als von dem in Artikel 28 der Konstitution
niedergelegten Grundsatz, daf bei den liturgischen
Feiern jeder, sei er Liturge oder Gliubiger, in der
Ausiibung seiner Aufgabe nur das und alles das tun
soll, was ihm aus der Natur der Sache und gemil3
den liturgischen Regeln zukommt (vgl. auch Art.
29 und 30). Und hier liegt auch das Problem, das der
in Art. 114 der Konstitution ausgesprochene Wunsch
stellt, daB der Schatz der Kirchenmusik mit groBter
Sorge bewahrt und gepflegt werde. Ronald Biseg-
get schreibt: «In Jahrhunderten liturgischer Deka-
denz wurden — so paradox es tont — die Meister-
wetke kirchlicher Tonkunst geschaffen, um deren
Verlust so viele bangen. Die Komponisten nehmen
die Texte, wie sie ihnen von der Liturgie geboten
wurden und schufen — unbekiimmert um pastotal-
liturgische Forschungen, die erst in jiingster Zeit
einsetzten — ihre MeBzyklen, Ordinarien und Pro-
ptien... Es wird nun offenbar, daf3 diese Form mu-
sikalischer , Messen® heute zum mindesten in Frage
gestellt wird durch eine neue Art formellen Den-
kens und Planens, die nicht von der Musik her, son-
dern von den Gesetzen und Gegebenheiten der Li-
turgie her angeregt wird, und die die einzelnen Ge-
sangsteile der MeBliturgie gesondert betrachtet und
behandelt»to. J.Gelineau bemerkt, daB es vom
Standpunkt der liturgischen Handlung her wenige
Stiicke gebe, die nicht eine gewisse Beteiligung des
Volkes etfordern und daB der grofite Teil des Re-
pettoires diesen Bedingungen nicht entspricht+.
Auch ein Kommentar von Francois Picard weist
darauf hin, daBl es notwendig sein wird, das Reper-
toire einer Durchsicht zu unterziehen und fiir die
Zukunft die aufgestellten Grundsitze zu beachten,

wenn jeder Gesang seiner liturgischen Funktion
gerecht werden soll*2. «Es ist eines der hervorra-
genden Merkmale der Liturgickonstitution des 2.
Vatikanischen Konzils, daf sie kein Katalog von
Vetboten ist, sondern positive Grundsitze und An-
weisungen gibt. Die Kirchenmusik steht aunmehr
vor der Aufgabe, diese Grundsitze zu tiberdenken
und sich selbst, ihre Praxis, ihte Probleme, ihre
Funktion und auch ihr Repertoire auf der Basis die-
ses Grundgesetzes zu prufen. Sie hat dabei unter
anderem zu prifen, ob und wie die Mozattmesse
und die Palestrinamesse sich mit den Grundsitzen
und Vorschriften der Liturgiekonstitution verei-
nen. Diese Priifung ist ureigenste Sache der Kir-
chenmusik und konnte nicht Sache des Konzils
sein». Die Lebensfrage der Kirchenmusik liegt
nicht in der Bewahrung ihres Erbes um jeden Preis,
sondern darin, daB jeder einzelne Gesang und jeg-
liche Musik in der Liturgie wieder echte Funktion
gewinnt.

Die Chire

Artikel 114 wiinscht weiterhin die nachdriickliche
Forderung der Singerchore, besonders an den Ka-
thedralkirchen. Laut Art, 29 bekleiden die Mitglie-
der der Kirchenchore ein wahrhaft liturgisches Amt.
Det Chot ist nicht mehr Chor der Leviten (MP 19),
und die Konstitution stellt keine Beschrinkungen
hinsichtlich der Mitwirkung von Frauen auf, er ist
nicht mehr Ersatz fiir den Klerikerchor, sondern
eine Gruppe von Glaubigen, die in der liturgischen
Handlung eine besondere liturgische Funktion
ibernimmt3. Ernesto Moneta Caglio weist darauf
hin, daB man heute namentlich unter dem jungen
Klerus eine Tendenz finde, die den Chor als etwas
Ubetholtes ansieht. Wenn diese Tendenz sich/durch-
setzen wiirde, dann wire das nicht nut zum Schaden
des Erbes, sondern auch des Volksgesangs?, In-
zwischen hat Papst Paul VI. in seiner Ansprache
vom 6. 4. 1964 an eine Gruppe von Kirchensdngern
derlei Befiirchtungen zerstreut'2. Den Choren wet-
den wesentliche Aufgaben in der liturgischen und
kirchenmusikalischen Erneuetung zukommen?s.
Sie werden um so notwendiger sein, je weiter der
Rahmen einer liturgischen Feier gespannt ist, aber
auch in der Durchschnittsgemeinde ist der Chor
von grofem Wert+ Allerdings darf er das Volk
nicht zum Schweigen verurteilen und nicht ein ex-
klusives Repertoire iiber die Kopfe des Volkes hin-
weg singen 5. Eine wichtige Rolle wird den Chéren
in der kirchenmusikalischen Erneuerung bei der
Wiederbelebung des Wechselgesangs zukommen,
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det ja eigentlich in der Liturgie noch groBere Be-
deutung hat als der Gesang des Volkes allein.

Der Volksgesang

An den nachdriicklichen Wunsch nach Forderung
der Singerchore schlieBt die Konstitution die Mah-
nung an, die Bischofe und die iibrigen Seelsorger
mogen eiftig Sorge tragen, dal in jeder liturgischen
Feier die gesamte Gemeinde der Gliubigen die ihr
zukommende Teilnahme auch zu leisten vermag.
Die Offnung zum Volke hin hat Hermann Schmidt
als ein Charakteristikum der Konstitution heraus-
gearbeitet und er bemerkt, daB sie in keinem Kapi-
tel so hiufig wie in dem iiber die Kirchenmusik die
titige Teilnahme des Volkes einschirft: sechsmal
istin den ro Artikeln des Kapitels davon die Rede s.
Fast alle Kommentare weisen auf die Belebung des
Volksgesangs als eine der Hauptaufgaben hin, die
die Konstitution stellt, und daB es dabei erheblicher
Anstrengungen bedirfen witd. Ernst Pfiffner be-
tont mit Recht, daB es nicht nur die Schuld der Cho-
re ist, wenn die Gemeinden nicht mitsingen. «Es
wat sehr leicht, der Gemeinde als Pensum 10 Cho-
ralmessen zu geben und dann festzustellen, daBl das
ja nicht geht; es ist sehr leicht, ihr 1000 Kehrverse
und neue Lieder zuzuteilen, aber bedenkt man,
wieviel Einsatz dafiir nétig ist.. ., wie lange die Ge-
meinden brauchen, bis sie gut, gerne und sicher
singen?» ¢ Ist es nicht eigentlich merkwiirdig, da3
etwa der Gesang des «Tantum ergo» zum sakra-
mentalen Segen selbstverstindlich ist, nicht aber
das Einstimmen des Volkes in das «Sanctus» der
heiligen Messe??

Die Belebung des Volksgesangsist nicht den Kit-
chenmusikern allein aufgegeben, die Aufgabe kann
nur in Zusammenatbeit zwischen den Seelsorgern,
den Kirchenmusikern und den Chéren bewiltigt
werden. Ernesto Moneta Caglio weist auf ein ge-
wisses Problem hin, das die starke Betonung des
Volksgesangs durch die Konstitution stellt: Wirk-
liche Kunstwerke fir den Gesang des Volkes zu
schaffen ist keine leichte Aufgabe. Doch wiire es ei-
ne Unterschitzung des Volkes, zu meinen, echte
Kunst sei ihm nicht zugiinglich und sie kénne sich
nicht in Schlichtheit manifestierenz.

Kirchenmnsikalische und liturgische Anshildung

DaB der in Abschnitt 115 geforderten liturgischen
Ausbildung der Kirchenmusiker angesichts der
groBen Aufgaben, vor denen die Kirchenmusik

jetztsteht, grofite Bedeutung zukommt, wird allent-
halben betont. Mancherorts ist in dieser Beziechung
bis jetzt viel versiumt worden, Nicht nur die Kir-
chenmusiker, auch die Liturgiker werden zu prii-
fen haben, auf welche Weise hier eine Verbesserung
erreicht werden kann. Umgekehrt ist auch die kit-
chenmusikalische Ausbildung des Klerus von gro-
Berer Wichtigkeit als je zuvor; man denke nur et-
wa an die gesungene Lesung in der Landessprache.

Der Gregorianische Gesang

Laut Artikel 116 betrachtet die Kirche den Grego-
rianischen Gesang als den der romischen Liturgie
eigenen Gesang, Demgemil soll er in ihren litur-
gischen Handlungen den etrsten Platz einnehmen.
Die Konstitution macht jedoch eine bei niherem
Zusehen sehr weitgreifende Einschrinkung: «Glei-
che Bedingungen vorausgesetzt.» J. Gelineau weist
darauf hin, daB dabei verschiedene Gesichtspunkte
zu beachten sind: In welcher Weise der Gesang sei-
ner liturgischen Funktion entspricht, es sind die pa-
storalen Gegebenheiten und Notwendigkeiten
(auch hinsichtlich der Sprache) zu bedenken und
die musikalischen Fihigkeiten deter, die zu singen
haben, miissen in Betracht gezogen werden+. Der
Gemeinde etwa Ordinariumsgesinge zuzuteilen,
die sie nicht bewiltigen kann, heiBt sie zum Schwei-
gen zu bringen. Francois Picard macht darauf auf-
merksam, daB es heute einen Asthetizismus gibt, der
sich am kiinstlerischen Wert des Gregorianischen
Gesangs begeistert und ihn im Sinne einer «l’art
pour P'art» betrachtet. Damit werden die Melodien
aber ihres geistlichen Gehalts entleert™. Anderer-
seits istes der Choralbewegung nicht gelungen, ins-
besondere die Gesinge zwischen den Lesungen wie-
der lebendig zu machen; sie werden selbst in den
groBten Kirchen und bei den festlichsten Liturgie-
feiern im allgemeinen rezitiert. Ernst Pfiffner weist
darauf hin, daB mit dem Vortrag der Lesungen in
der Landessprache der Gesang von Graduale und
Alleluja in Amt und Betsingmesse wichtiger und
buchstiblich bedeutungsvoller als je geworden iste.

Ernesto Moneta Caglio driickt die Erwartung
aus, daB man zwar das Ordinarium kiinftig haufiger
aus dem Munde des Volkes hiren wird. Aber die
Ordinarien sind spite und vielfach zweifelhafte
Gregorianik. Die echte Gregorianik ist die des Pro-
priums, und es besteht die Gefahr, daB sie zum Re-
servat spezialisierter Chore wird. Um so dringlicher
ist die in Artikel 117 gewiinschte kritische Ausgabe
der Editio Vaticana, da unsere Choralbiicher doch
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zu etheblichen Beanstandungen AnlaB geben. Es
sei zu wiinschen, daB die Neuausgabe in Zusam-
menatbeit mit der kritischen Ausgabe des Graduale
romanum erstellt werde, die die Abtei Solesmes in
Angriff genommen hat s und den neuen Erkennt-
nissen der Neumenforschung Rechnung trigt2. Ein
jiingst erschienenes neues Lehrbuch des Gregoria-
nischen Gesangs 6 zeigt, wie sehr durch diese vor
allem durch die Forschungen Eugene Cardines und
seiner Schule gewonnenen Etkenntnisse das von
der Editio Vaticana vermittelte Bild der Melodien
modifiziert wird und welche Impulse fiir die Praxis
davon ausgehen. Im Zusammenhang mit der Be-
stimmung der Konstitution, daf} die Editio typica
der Choralbiicher zu Ende gefithrt werden soll,
wird darauf hingewiesen, daf3 auch eine Ausgabe det
sogenannten germanischen Choraliiberlieferung
geplant war3. Ubrigens wird verschiedentlich ange-
merkt, daBl Artikel 116 die Gregorianik «nicht auf
lateinische Texte einschrinkt»t?. J.Gelineau be-
merkt, daf} die gregorianischen Melodien zwar eng
mit dem lateinischen Text verbunden sind. Ande-
rerseits konnten jedoch viele Melodien nicht nur
Gesingein anderen Sprachen inspirieren, es seiauch
an Adaptionen und Nachschopfungen zu denken+.

Schon die Kommentare zur Konstitution geben
eine Vorstellung davon, welche Probleme die Emp-
fehlung des Konzils aufwirft, eine Ausgabe des
Gregorianischen Gesangs mit einfacheren Melo-
dien fiir den Gebrauch der kleineren Kirchen zu
schaffen. Diese Probleme betreffen nicht so sehr das
Ordinarium, wo sich noch die eine oder andere
schlichte Melodie in den Handschriften finden wird 2.
Erhebliche Schwierigkeiten zeichnen sich aber hin-
sichtlich des Propriums ab. Ernesto Moneta Caglio
weist auf drei Losungen hin, die ibrigens hier oder
dozt schon einmal praktiziert wurden: 1) Verwen-
dung meht oder weniger ausgeschmiickter Rezita-
tivformeln fiir Graduale, Allelujavers und Tractus,
etwa der Formeln fiir das Responsorium breve zum
Graduale. Aber damit wiirde der Gesang zwischen
den Lesungen Art und Natur wechseln, und es er-
hebt sich die Frage, ob anstelle eines amputierten
lateinischen Gesangs, der seinen kiinstlerischen
Wert eingebiift hat, die Bischofskonferenzen nicht
cher fiir eine Ubertragung der Gesinge zwischen
den muttersprachlichen Lesungen in die Mutter-
sprache eintreten werden. 2) Denkbar wire es auch,
die Melodien ihrer Melismen zu entkleiden, aber
ein solches Verfahren wire héchst fragwirdig. 3)
SchlieBlich wire daran zu denken, den Texten die
Melodien einfacher Antiphonen aus dem gregoria-

nischen Repertoire mit #hnlichem Text oder dhnli-
chem Inhalt anzupassen. Das wire immerhin bes-
ser als die gelaufige Praxis, die Zwischengesinge zu
rezitieren, aber auch hier werden sich groBe Schwie-
rigkeiten ergeben?. Vielleicht wire noch eine viette
Moglichkeit anzufigen: Eine Verminderung der
Melodien. Wir fanden etwa bei den gregotianischen
Gradualien typische Weisen, die mit verschiede-
nen Texten auftauchen. Wirde man die Moglich-
keit schaffen, alle Gradualien des Kirchenjahres auf
zwei, drei Melodien zu singen, dann wire damit den
Bediirfnissen der kleineren Kirche wesentlich ent-
gegengekommen, denn selbst bescheidenere Chore
konnten wenige, oft wiederkehrende Melodien be-
wiiltigen. Auch J. Gelineau stellt fest, daB es sich bei
dem Problem einfacher Proprien nicht nur um ein
Problem einfacher Melodien handelt: Die Struktur
der gregorianischen Prozessionsantiphonen wird
in Frage gestellt. Das Graduale miifite die respon-
sorische Form wiedergewinnen, die fiir den Lese-
gottesdienst konstitutiv ist+.

Der religiose Volksgesang

Beziiglich Artikel 118 istin den Kommentaren eine
gewisse Unsicherheit, ja Ratlosigkeit zu spiiren:
Der religitse Volksgesang soll eifrig gepflegt wer-
den,und damit sind offenbar Gesinge auf nichtlitur-
gische Texte gemeint. Es heilt, daB sie selbst zu den
liturgischen Handlungen verwendet werden kon-
nen, und damit werden frithere Beschrinkungen
aufgehoben, die das nur in Ausnahmefillen wie dem
Deutschen Hochamt gestatteten. Durch die Kon-
stitution ist aber die rechtliche Situation, aus der die
Vetrwendung von Liedern mit nichtliturgischem
Text zur Feier der Liturgie entstanden ist, verindert
worden, man ist nicht meht auf solche Notlésungen
angewiesen. Es wird notwendig sein, die Etfor-
dernisse der Liturgie mit denen des volkstiimlichen
Ausdrucks zu verbinden*.

Die Musik in den Missionen

Die Selbstverstindlichkeit, mit der die Missionare
jahrhundertelang abendlindische Musik in die Mis-
sionen einfiihrten, erscheint uns nachtriglich kaum
begreiflich.

Der Zugang gerade zu einer fremden Musikkultur
ist sehr schwierig, weil die Musik unmittelbare und
selbstverstindliche LebensiuBerung ist und weil
man beim Anhéren jede Musik unwillkiirlich auf
die Gesetzlichkeiten der eigenen Musik, das eigene
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Tonsystem und die eigenen Horgewohaheiten be-
zieht; davon zu abstrahieren fillt selbst Spezialisten
schwer. J.Gelineau meint, daB die Ubertragung
abendlandischer Musik in die Missionen zwar stel-
lenweise gelungen sei, daB3 aber die Teilnahme des
Volkes an der Liturgie doch nur gesichert sei, wenn
ihm die dabei verwendete Musik nicht fremd ist+.
Das Erblihen einer einheimischen Kirchenmusik
allenthalbenist eine der ermutigendsten und etfreu-
lichsten Erscheinungen unserer kirchenmusikali-
schen Epoche, Auch die Auseinandersetzung mit
den Problemen, die durch die Konfrontierung der
einheimischen Musikkulturen, ihrer Gattungen
und Stile mit Recht und Ubetlieferung der Kirche
hinsichtlich ihrer Musik aufgeworfen wurden, hat
begonnen,

Die einheimische, auBereutropiische Kirchen-
musik ist aber nicht nur fiir die betreffenden Volker
selbst von Interesse. J. Gelineau betont, dafl man-
chen Traditionen besondere Werte hinsichtlich ei-
ner kontemplativen Spititualitit (Ferner Osten)
oder des gemeinschaftlichen musikalischen Aus-
drucks (Afrika) eigen sind, die andere musikalische
Kulturen nicht im gleichen MaBe besitzen. Die jun-
gen Volker vermogen der Kirche Neues zu brin-
gen, so wie frither etwa die syrisch-griechische Kul-
turim 4./5. Jahrhundert und die germanischen Vél-
kerim g./10. Jahrhundert unserem Kultihren Stem-
pel aufgepragt haben. Im iibrigen gehe das in Arti-
kel 119 der Konstitution angesprochene Problem
nicht nur die jungen Vélker an: In unseren Breiten
kénne der liturgische Ausdruck nicht von der Art
und Weise unberiihrt bleiben, in der der Mensch
von heute singt und sich ausdriickt.+

Orgel nnd andere Musikinstramente

Artikel 120 der Konstitution iiber Pfeifenorgel und
Musikinstrumente wird verschiedentlich mit un-
verhohlener Enttiuschung kommentiert 8. Es wird
vermerkt, dal nur an dieser Stelle der Konstitution
noch der Begriff «Zeremonien» auftaucht, daBl der
Orgel keine Aufgabe im Rahmen der in Absatz 112
aufgestellten Maximen zugewiesen wird und sie
lediglich als ein Schmuckstiick ohne liturgische
Funktion verstanden wirds. J. Joris stellt Uberle-
gungen dariiber an, ob die Orgel nicht zumindest
in der romischen Liturgie einen Platz im Ritus ein-
nehmen kann, er verweist auf das Wort des hl. Au-
gustinus, daB, wer jubelt, keine Wotte mehr kennt?s.
Ein anderer Kommentator mochte die Pfeifenorgel
ihtem mittelalterlichen Charakter als «Konigsin-

strument» gemif als «Klangsymbol der auf Erden
vertretenen Christus-Konigs-Wiirde» verstanden
wissen und meint: «Offenbar ist allein ihr Vorhan-
densein und ihr Erklingen als Symbol bestimmten
Inhaltes ihr Daseinszweck»8. Gelineau weist darauf
hin, dafB der Gebrauch von Instrumenten im christ-
lichen Kult nicht, wie der Gesang, erforderlich ist.
In der Ostkirche ist die Verwendung der Orgel nicht
iiblich, in der lateinischen Kirche nicht in allen
Weltteilen moglich und opportunt. Die Elektro-
phone werden von der Konstitution nicht erwihnt.
Von seiten der Kirchenmusik hat man sich immesr
wieder gegen jede Konzession zugunsten dieser In-
strumente ausgesprochen?. Sie sind offenbar den
«anderen Instrumenten» zuzurechnen. Insofern sie
Orgelimitation sind, kommen sie angesichts des
hohen Ansehens, das die Konstitution der Pfeifen-
orgel zollt, nur als Notbehelfe in Betracht. Ein ge-
nerelles Verbot des Gebrauchs bestimmter Instru-
mente wird nicht mehr ausgesprochen, und das ist
insbesondere fiir die Kirchenmusik der jungen Vél-
ker von Wichtigkeit: Die Bischofskonferenzen ha-
ben zu entscheiden, welche Instrumente zum Kult
zugelassen werden kénnen.

Die Berufung der Kirchenmusiker

Das Kirchenmusikkapitel der Konstitution schliel3t
mit einem eindringlichen Appell an die Kirchen-
musiker. Sie sollen, von christlichem Geiste erfiillt,
sich bewuft sein, daf es ihre Berufung ist, die Kir-
chenmusik zu pflegen und deren Bestand zu meh-
ren. Die Kirchenmusiker brauchen eine personli-
che, intime, unmittelbare Erfahrung der Liturgie,
ihres Geistes, ihrer Praxis und ihrer Regeln. Wer
nicht aktives und bewuBtes Mitglied einer wirkli-
chen, feiernden und singenden Gemeinde ist, kann
ihre Bedurfnisse kaum innetlich fithlen+. Die Texte
sollen mit der katholischen Lehre {ibereinstimmen
und vornehmlich aus der Heiligen Schrift und den
liturgischen Quellen geschépft werden. J. Gelineau
regtan, den Blick tiber die liturgische Tradition det
lateinischen Kirche hinaus insbesondere auf die
griechische und syrische Hymnentradition zu rich-
ten+. Mehrfach weisen die Kommentare auf die Not-
wendigkeit einer Zusammenarbeit zwischen Litut-
gikernund Kirchenmusikern bei der Redaktion und
Bereitstellungen von Gesangstexten hin.

Die Situation der Kirchenmusik

Schon die Durchsicht der Kommentare zur Litut-
giekonstitution des Konzils gibt eine Vorstellung
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von den immensen Aufgaben, denen sich die Kir-
chenmusik gegentibet sieht; J.Joris spricht von
dem michtigen Vertrauen des Konzils in die Schaf-
fenskraft unserer Generation 3. Selbstverstindlich
kann die Kirchenmusik nicht alle Aufgaben schaell
und sofort etfiillen, sie wird Zeit brauchen. Es be-
ginnt cine Periode der Arbeit und der Suche nach
neuen Wegen in der vom Konzil angezeigten
Richtung?. Welches ist die Ausgangsposition der
Kirchenmusik, und wie ist sie fiir ihre Aufgaben
geriistet?

Hans Rudolf Basler beantwortet die Frage: Wur-
de die Kirchenmusik der liturgischen Erneuerung
gerecht?: « Wenn man bedenkt, dali es in Kirchen-
musik- und Kirchenchorkreisen nicht wenige Re-
aktiondre gibt..., dal die instrumentalbegleitete
Klassikermesse besonders in Osterreich und Siid-
deutschland zahlenmifBig noch mancherorts das
gottesdienstliche Feld beherrscht.. ., daB Proprien-
gesinge noch in allzu vielen Kirchenchéren so gut
wie unbekannt sind, dafiir das Ordinarium aber in
stilistisch und liturgisch oft zweifelhaften Verto-
nungen Sonntag fiir Sonntag strapaziert wird, dann
kénnte man resigniert argumentieren, die Kirchen-
musik sei auf einem Stumpengeleise gelandet und
verharre in einem Zustand verkrampfter Stagna-
tion.» Aber diese Zustinde sind nur eine Seite. Auf
der anderen vermag Basler doch positive Entwick-
lungen und verheiBungsvolle Ansitze aufzuzeigen.
«Wenn es Kirchenmusiker gibt, die sich gegen die
neue Entwicklung auflehnen und Mithe haben,
sich vom status quo zu 18sen, dann wire es ebenso
billig wie ungerecht, die Kirchenmusik als solche
der Stagnation zu bezichtigen®?.»

Auch dort, wo es, wie in weiten Teilen des deut-
schen Sprachbereichs, einen lebendigen Volksge-
sang gibt, stehen Stagnation und Fortschritt neben-
einander. Vor einem internationalen Arbeitskreis,
der sich zum Studium von Fragen der kirchenmusi-
kalischen Erneuerung und des Volksgesangs zu-
erst im September 1962 in Cresuz (Schweiz) und
1963 in Essen (Deutschland) zusammenfand, gab
Erhard Quack einen Bericht iiber die Situation des
volkssprachlichen Gesangs in Deutschland ; die Re-
ferate der beiden Tagungen sind unter dem Titel
«Musique sactrée et langues modernes» gesammelt
im Druck erschienen29. Trotz det groBen und viel-
bewunderten Tradition des Kirchenliedes ergeben
sich groBe und vielfiltige Probleme des kirchlichen
Volksgesangs im deutschen Sprachraum: Der volks-
sprachliche Gesang bei der Eucharistiefeier voll-
zieht sich fast ausschlieBlich in der Form des deut-
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schen Strophenlieds, das textlich nur im gunstig-
sten Fall, hinsichtlich seiner Form und Gestalt noch
weniger auf die liturgische Situation Bezug nimmt.
Die Teilnahme det Gemeinde am Offizium ist be-
schrinkt, die Gottesdienste muten oft wie eine
schlechte Nachahmung des lateinischen Offiziums
an. Hs fehlen Gesinge zur vollgiiltigen Mitfeier der
Liturgie durch die Gemeinde in der Landessprache
und vielfach auch der Kantor und die Schola,
die mit Gemeinde und Zelebrans zusammen den
Heiligen Dienst vollziehen, Det Autor gibt so-
dann einen Uberblick iiber die Bemiihungen zur
Schaffung neuer Formen und die noch ungelésten
Aufgabenzr.

WNewe Anfgaben

«Neue Aufgaben der katholischen Kirchenmusik
im Zeitalter der pastoralliturgischen Erneuerung»
hat ein Vortrag von Johannes Wagner beim 2. In-
ternationalen Kirchenmusikkongrel in Bern 1962
umrissen2. Die «neuen» Aufgaben basieren auf
«altenn, auf den perennierenden Aufgaben katholi-
scher Kirchenmusik. Wagner nennt drei: 1) Sie
muf3 Anbetung im Geist und in der Wahrheit sein,
sie ist nicht ’art pour Part. 2) Sie muB lebendige
Ubetlieferung sein, die weitergetragen und gemehrt
wird. Und das ist nicht nur eine ckulturelle» Auf-
gabe: Die Fiille des Geistes katholischen Kults wird
nur in zeitlichem Nacheinander jeweils voll zeitge-
méBer, jedoch bleibende Werte beinhaltender For-
men realisiert. 3) Sie wird stets den Gregorianischen
Gesang pflegen, der das liturgische Gesangsgut der
Kirche des Westens und Ausdruck ihrer Einheit ist.
Auf dieser Basis ruhen die «neuen» Aufgaben. Es
geht dabei darum, dafl die Kirchenmusik dem Er-
eignis des «Erwachens der Kirche in den Seelen»
Rechnung trigt. Daraus ergibt sich die Forderung
1) nach « Wiederherstellung einer rechten, von der
Struktur der neutestamentlichen Gemeinde und der
Grundlage der Liturgie her bestimmten musikali-
schen Rollenverteilung im Gottesdiensty und 2)
nach der praktischen Wiederherstellung des Pri-
mats der gesungenen Liturgie vor der blof gespro-
chenen: Zwar gelten die gesungenen Formen im li-
turgischen Rechtals diefeierlicheren, praktisch sind
sie aber weithin durch bloB gesprochene Riten et-
setzt. Unter den aktuellen Einzelaufgaben nennt
Wagner an erster Stelle die Wiedereinfiihrung des
Kantors, sowohl als Solist wie als Vorsinger beim
Wechselgesang. Insbesondere wo die Gemeinde des
Mitsingens entwohat ist, ist die Wiedereinfithrung
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des Kantors sowohl Voraussetzung wie erster
Schritt zur Belebung des Volksgesangs.

Die Wiederherstellung einer von der Struktur der
Gemeinde und der Grundlage der Liturgie her be-
stimmten Rollenverteilung und des Primats der ge-
sungenen Liturgie — das ist eben das, was Artikel 28
und 113 der Konstitution fordern — setzt eine Neu-
besinnung voraus. Eine solche Neubesinnung stellt
das Buch «Chant et musique dans le culte chrétien»
von J.Gelineau dar23. Es entwickelt zunichst Vor-
aussetzungen und Bedeutung der Musik im christ-
lichen Kult: Die Musik ist zwar nicht notwendiger,
aber konstitutiver Bestandteil der Liturgie. Ausge-
schlossen ist das Profane, das I’art pour Part und das
Esoterische. Kirchenmusik muf heilig sein, nicht
nur, indem sie das Profane ausschlieBt, sondern
auch indem sie sich dem Kult integriert. Sie muf3
echte Kunst und muB allgemein sein, nicht im Sinne
von Uniformitit, sondern im Sinne der Einheit des
gleichen Geistes in der Vielfalt der menschlichen
Zeichen, Als wichtiges Merkmal der Kirchenmusik
arbeitet Gelineau das der «Art fonctionnel», der
funktionsgebundenen Kunst heraus: Der Gesang
des Evangeliums beispielsweise hat die Funktion
der Verkiindigung des Wortes Gottes. Daraus et-
geben sich bestimmte Forderungen an die Musik.
Das heilit nicht, daB die Kirchenmusik zu einer blo-
Ben Gebrauchskunst dhnlich der Tanzmusik oder
der Militdrmusik degradiert wiirde: Die Funktion
der Kunst im Ritus hat iibernatiirlichen Charakter.
Gattungen, Ausfiuhrende, Vortragsweise und For-
men der Gesinge hingen mit ihrer Funktion im
Kult zusammen, det Stil, die musikalische Sprache,
die Verwendung von Mehrstimmigkeit und In-
strumenten hingt von 6rtlichen und zeitlichen Fak-
toren ab. Von der so gewonnenen Grundlage aus
erfolgt die Bestimmung der Gesiinge der rémischen
Litutgie und det Formen kirchlichen Singens tibet-
haupt nach ihrer Funktion, und es wird ermit-
telt, welche Gattung, Form, Vortragsweise ihnen
eigentlich zukommt. SchlieBlich konfrontiert J.Ge-
lineau das kirchenmusikalische Repertoire mit den
erarbeiteten Voraussetzungen,

Das Buch von J.Gelineau hat die Bemiihungen
um die kirchenmusikalische Erneuerung auf eine
neue Basis gestellt. Zum ersten Mal sind hier von
kirchenmusikalischer Seite her Grundlinien der li-
turgischen Reform herausgearbeitet worden, und es
zeigt sich sogleich, wie unentbehrlich der positive
Beitrag der Kirchenmusik nicht nur fir die prakti-
sche Verwirklichung der liturgischen Erneuerung,
sondern auch fiir deren Grundlegung ist. Der Bei-

trag der Kirchenmusik kann nicht nur darin beste-
hen, daB sie neue Gesidnge komponiert und dabei
nach Méglichkeit an die Beteiligung des Volkes
denkt. Ronald Bisegger schildert die Aufgaben:
«Wir iibetlegen etwa: Welche Funktion hat das
Einzugslied, das Gloria, das Agnus Dei? Wie wet-
den wir von der Musik her dem Graduale, dem
Sanctus und dem Kommuniongesang gerecht? Wet
soll diese Stiicke singen? Welche musikalische
Form ist die geeignetste? Die zyklische Form der
Ordinatiums- und Propriensitze ist nur musikhi-
storisch zu rechtfertigen. Die MeBliturgie verlangt
aber funktionell zugeschnittene liturgische Musik,
fiir deren Ausfithrung sich alle in der Liturgie An-
wesenden nach einer gerechten Rollenverteilung
einsetzen sollen.» Statt nutzloser Kontrovetrse um
Alt oder Neu und Latein und Volkssprache «miiBte
man im einzelnen priifen, was die Kirchenmusik in
einer erneuerten (und moglichst von Grund auf
neu gedachten) Liturgie an Traditionellem ein-
setzen und was sie Neues zu schaffen hataro.

In einem Referat « Programme musical d’une pa-
storale liturgique»z+ zeigt J.Gelineau den Gesang
als das, nach der Kommunion, wichtigste Mittel der
titigen Teilnahme des Volkes an der Kultfeier auf;
bisher hat die Seelsorge ihn vornehmlich als ein
Hilfsmittel der Katechese angesehen. Indem die
Kirche sich auf die Liturgie als «den Gipfel, dem das
Tun der Kirche zustrebt» und «Quelle, aus der all
ihre Kraft stromt» besinnt (Konstitution 10), muf3
sie sich auf Natur und Funktion des Gesangs im
Kult besinnen: 1. Das biblische Rezitativ. Die Ver-
kiindigung des Wortes Gottes ist fundamentales
Element des christlichen Kults. Wo biblische Texte
von der Gemeinde vorgetragen werden, ist der Ge-
sangsvortrag schlechthin etfordetlich. z. Die Psal-
modie: Sieist das Herz des liturgischen Gebets. Oh-
ne Psalmodie des Volkes wird es weder eine bibli-
sche und liturgische Kultur des christlichen Volkes
noch seine Teilnahme am kultischen Gesang geben.
Psalmengesang des Volkes bedeutet nicht, daB das
Volk allein singt. Die traditionelle Form ist die
responsoriale Psalmodieim Wechsel zwischen Kan-
tor oder Chor und Gemeinde. In ihr driickt sich
auch aus, daB der Psalm an das Volk gerichtetes
Wott Gottes ist, die Gemeinde nimmt es auf und
antwortet mit einem Kehtvers. 3. Akklamationen,
Litaneien und Gebete: In den Akklamationen
stimmt die Gemeinde dem 6ffentlichen Gebet des
Zelebranten bei und antwortet auf die Verkiindi-
gung. In den Litaneien bringt sie das vom Zelebran-
ten formulierte Anliegen vor. Im eucharistischen
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Hochgebet akklamiert sie mit dem Sanctusruf; im
Kanon des lateinischen Ritus sind die Akklamatio-
nen des Volkes verstummt. 4. Prozessionsgesinge:
In der Messe vor allem Introitus, Offertorium und
Communio, auch das Allelujalied kann man als Ge-
sang zur feierlichen Evangelienprozession hinzu-
rechnen. Es ist die Regel, daB eine Prozession von
einem Gesang begleitet wird, der ihren geistlichen
Sinn aufschlieBt und sie zu einer Handlung der gan-
zen Versammlung macht. Eine vergleichende
Durchsicht der verschiedenen Riten zeigt, da die
Prozessionsgesinge nicht eine Psalmodie im eigent-
lichen Sinne sind, sondetn einen ausgewihlten Text
(die Antiphon) mit Psalmversen verkntpfen.

Gesungene Verkiindignng in der Muttersprache

Mit besondetrer Dringlichkeit sahen sich die Kir-
chenmusiker nach der Verkiindigung der Konsti-
tution dem Problem von Lektionsténen zur Vet-
kiindigung in der Muttersprache gegentiber. In ei-
nem Referat « Le récitatif liturgique en langues mo-
dernes»?5 /26 yon Helmut Hucke wird das Rezitativ
als eine Grundform des Singens wie das Lied oder
der Jubilus mit ganz bestimmter Funktion und
«Sitz im Leben» dargestellt; gesungene Verkiindi-
gung kann das Rezitativ nicht durch eine andere
musikalische Gattung ersetzen. Das Referat unter-
nimmt den Versuch einer Systematik des Rezitativs
und seiner Elemente und kommt so zu Grundforde-
rungen an ein liturgisches Rezitativ in der Mutter-
sprache. Der Rhythmus stellt dabei das schwierig-
ste Problem dar: Die Erzichung zum sorgféltigen,
sinngeméBen, gehobenen freirhythmischen Spre-
chen ist entscheidend und moglicherweise von
groBerer Wichtigkeit als die Rezitativténe selbst.
Ein Vortrag von Urbanus Bomm, «Zur Vortrags-
weise liturgischer Lesungen in deutscher Spra-
che»26/27 kommt zu einer Ablehnung des singenden
Vortrags der Lesungen in den modernen Spra-
chen: Die gesungene Lesung in Israel und bei den
ersten Christen hitte deren Gottes- und Menschen-
bild entsprochen. Fiir den Menschen von heute sei
«Gott kein Singender mehr», der Sprechvortrag
sei «das echtere Gewand der Erscheinung des
Worttes unter den Menschen unserer Sprachen.
Eine griindliche Beschiftigung von verschiedenen
Seiten her erfihrt das Problem in einem Heft der
Zeitschrift Eglise qui chante??. J.Gelineau stellt
zunichst die Frage: «Faut-il chanter les lectures
en francais?» Der Gesang der Lesungen in der
feierlichen Liturgie ist Tradition, und es erscheint

schwer ertriglich, wenn in einer Feier, bei der der
Gesang wichtiges Element der Festlichkeit ist, die-
ses Element bei der Verkiindigung des Wortes Got-
tes entfillt. Es ergeben sich jedoch Probleme: 1) In
det franzosischen Kultur von heute sind Wortkunst
und Tonkunstautonom geworden. Man deklamiert
nicht meht singend, man spricht. 2) Einst diente der
gesungene Vortrag auch der Verstindlichkeit. Heu-
te haben witr Lautsprecher. Gute Lautsprecheran-
lagen gestatten zudem eine Lebendigkeit des Tons,
die dem unpersénlichen Gesangsvottrag abgeht.
3) Der gut gesungene Vortrag etwa des Evange-
liums in der Osternacht ist von groBartiger Erleb-
nishaftigkeit, der Gesang des Evangeliums in einer
Sonntagsmesse nach Pfingsten vor einer Gemeinde,
die den Text im Missale verfolgt, kann pritentids
wirken. Doch mag man hoffen, daf sich allmihlich
eine psychologische Entwicklung vollzieht, die
eine groBere Feierlichkeit der iiblichen Zelebration
gestattet. 4) In der Liturgie werden alle Lesungen
ohne Riicksicht auf die literarische Gattung gesun-
gen. Wir sind heute in dieser Beziehung sensibler
geworden. Bestimmte Teile der Heiligen Schrift
(man denke etwa an den Johannesprolog, die
Schopfungsgeschichte, die Passionen nach Mat-
thius und Johannes) lassen sich ausgezeichnet sin-
gen. Gewisse Lesungen, die eine Folge von Ermah-
nungen an die Gemeinde darstellen, widerstreben
dem Gesang. 5) In den Seminarien wird der lateini-
sche Gesang nach Formeln gelehrt. Unsere Theolo-
gen sind fiir das gesungene Rezitieren in der Volks-
sprache nichtvorbereitet. Das gilt aber auch fiir den
gesprochenen Vortrag: Die Schulung der Seminari-
sten im Singen und Sprechen gehort zusammen, ihr
wird groBe Bedeutung fiir die liturgische Erneue-
rung zukommen. Gelineau stellt abschlieBend fest,
daB der gesungene Vortrag der Lesungen in be-
stimmten Fillen gut und wiinschenswert sei, daB er
aber nicht ohne weiteres in allen gesungenen Mes-
sen und allen Gemeinden bei allen Texten moglich
ist. In einem weiteren Beitrag stellt er Ubetlegun-
gen zum Gesang der Lesungen in franz6sischer
Sprache an. Jean-Yves Hameline, «De la cantilla-
tion, sa nature et les conditions de sa réalisationy,
geht das Problem phinomenologisch an: Der Ge-
sangsvortrag setzt das Wort auBerhalb der alltig-
lichen Lebenserfahrung, er ist unpathetisch, unin-
dividuell, trigt kultischen Charakter und deutet das
zeitlose Mysteriuman. Das christliche Volk ist nicht
zu dieser Transzendenz fihig, es verpersonlicht
Gott. Zuweilen aber, bei besonderen Anlissen, et-
hebt sich die Feier tiber das Alltigliche. Hameline
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kommt also von einer anderen Richtung her zum
gleichen Erlebnis wie Gelineau. Er weist ebenfalls
darauf hin, daBl der Vorsinger den Gesang der Le-
sung nicht nur technisch bewiltigen darf. Dabei
kommt es gar nicht so sehr auf die Schonheit der
Stimme an: Der Vortragende muf sich dessen be-
wult sein, was et vortrigt, und das mufl im Vortrag
zum Ausdruck kommen. Lucien Deil3, «Récitatifs
pout la proclamation solennelle de 1a parole de Dieun,
gibt praktische Hinweise, schlieBlich wird ein Mei-
nungsaustausch iiber das Problem abgedruckt und
Anleitung «Comme je ptrépare le récitatif d’une
lecture» gegeben. Hinweise fiir die Verwendung des
lateinischen Tonus communis Evangelii zur Le-
sung in deutscher Sprache gibt Josef Schabasser28.
Nicht in allen Kulturen werden sich die gleichen
Probleme hinsichtlich des Gesangs der Lesungen
stellen wie im Abendland, und selbst im Abend-
land sind die Probleme nicht iberall identisch.
Gerade am Beispiel des liturgischen Rezitativs
zeigt sich aber auch der Nutzen und die Wichtig-
keit des internationalen Erfahrungsaustauschs in
Fragen des liturgischen Gesangs in der Mutter-
sprache.

Psalmodie — Progessionsgesinge — Hynmnen

Ein Aufsatz von Ernesto Moneta Caglio?? nimmt
den groBen Erfolg und die weite Verbreitung und
Wirksamkeit der Psalmodie von J. Gelineau zum
AnlaB einer kritischen Uberpriifung und meldet
verschiedene Wiinsche und Bedenken an: Den Be-
mithungen um den Volksgesang diirfen nicht die
Chére zum Opfer fallen. Hinsichtlich der wortge-
treuen Psalmeniibersetzungen sei das Problem der
Semitismen und das der Sangbarkeit zu bedenken,
das sich ja auch beim Psalterium Pianum ergibt.
Die Liturgiker seien hidufig musikalisch zu unlkri-
tisch, die Musiker Volksgesingen gegeniiber zu
kritisch. Das Werk von Gelineau sei wichtig und
verdienstvoll. Aber es sei zu beachten, dal es sich
doch immer noch um einen Beginn, um Versuche
handle. Die Notwendigkeit auch anderer Formen
als der Psalmodie diitfe nicht iibersehen werden.
Und man diitfe sich anderwiirts nicht auf die Nach-
ahmung des franzdsischen Beispiels beschrinken.
Ein Referat von J.Gelineau «Les Chants pro-
cessionaux. Recherches sur leur structure liturgi-
que»© zeigt, dalB} die eigentliche Struktur der Pro-
zessionsgesinge durch die Entwicklung des Gre-
gorianischen Gesangs verdeckt wurde und un-
kenntlich geworden ist. Ein Vergleich mit den Ri-

ten des Ostens ergibt folgendes Bild: Die Prozes-
sionsgesinge verkniipfen biblische oder nichtbib-
lische Kehtstrophen mit Versen aus den Psalmen,
Die Psalmverse werden von einem Solisten gesun-
gen, die Kehrstrophen vom Chor, das Volk nimmt
am Gesang teil, indem es in den Schlul3 der Kehr-
strophe einfillt oder einen Versus ad repetendum
singt. Diese Form des Gesanges paBt sich der Pro-
zession besonders gut an, und es empfiehlt sich, die
traditionelle Form wiederzubeleben. Gelineau gibt
einige Beispiele dafiir, wie der Introitus wieder als
Prozessionsgesang in dieser Form gestaltet werden
kann,

Ubet einen sehr bemerkenswerten Versuch aus
dem Bereich der Hymnodie berichtet Bernhard
Huijbers 31, Er hat in Zusammenarbeit mit Huub
Qosterhuis3? Lieder geschaffen, die zum Singen
nach dem Evangelium bzw. der Evangelienhomilie
bestimmt sind und die Sentenzen des Evangeliums
dem Volke in den Mund legen, das Volk auf die
Frohbotschaft antworten lassen, Die Lieder haben
meist Refrainform; es zeigt sich wiederum die gro-
Be Bedeutung der Wechselgesangsformen fiir die
kirchenmusikalische Erneuerung. Sie sind zugleich
ein beachtenswerter Beitrag zur stilistischen Rege-
neration des Kirchenlieds im Sinne eines Gemeinde-
gesangs in der musikalischen Sprache unserer Zeit.
Mit seinem aus den Bediitfnissen der Seelsorge het-
aus erwachsenen Versuch kaiipft Huijbers unwill-
kutlich an alte Formen des christlichen Kultge-
sangs an, die dem rémischen Ritus verlorengegan-
gen sind.
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